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RESUMO. Neste artigo, pretendemos abordar o potencial didatico da novela gréfica
enquanto narrativa multimodal no ensino de literatura em Portugués Lingua Estrangeira
(PLE) no contexto da descolonizacdo do curriculo. Para tal, propomos o estudo da obra
Cinzas da Revolta, da autoria da dupla portuguesa Miguel Peres e Jhion (Jodo Amaral).
Publicada em 2012, esta novela grafica retrata a sublevacao de 1961 que marca o inicio
da revolta anticolonial no noroeste angolano levada a cabo pela UPA (Unido dos Povos
de Angola) que viria a culminar, anos mais tarde, na Guerra de Libertacdo. Enquanto
instancia de textualidade pds-colonial, esta obra permite refletir sobre o conceito de
violéncia — como a violéncia foi posta ao servico da ditadura salazarista, como proces-
sos de violéncia transformaram vitimas em criminosos, como é feita a representacdo
grafica da violéncia nesta novela grafica. Adicionalmente, Cinzas da Revolta proporciona
um debate sobre o potencial deste género, e a sua dupla valéncia, na descolonizacao
do curriculo. Aos estudantes permite explorar a acdo colonial e entendé-la do ponto de
vista dos povos submissos, num texto onde a ficcdo e a Histéria se cruzam; aos docen-
tes, propicia a inovacao do curriculo através do alargamento do conjunto de textos em

estudo as literaturas desenhadas.
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ABSTRACT. Our purpose in this article is to discuss the didactic potential of the graphic
novel as a multimodal narrative in the teaching of literature in Portuguese as a Foreign
Language (PLE) in the context of the decolonization of the curriculum. We propose study-
ing Cinzas da Revolta (Ashes of the Revolt), by the Portuguese duo Miguel Peres and Jhion
(Jodo Amaral). In this graphic novel, published in 2012, the authors depict the 1961 upris-
ing in northwest Angola that marked the beginning of the anticolonial revolt conducted
by the UPA (Union of the Peoples of Angola) that would culminate in the Liberation War a
few years later. Using this work as an example of postcolonial textuality, we are able to

explore the concept of violence — how violence was a part of the Salazar dictatorship,
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how processes of violence transformed victims into criminals, and how violence is graph-
ically depicted in this graphic novel. Furthermore, Cinzas da Revolta provides a debate
regarding the potential of this genre, and its dual valence, in decolonizing the curriculum.
Through a text that crosses fiction and history, students can examine colonial action and
gain an understanding of it from the perspective of submissive peoples; teachers are
able to develop curriculum innovations by incorporating comic book literature into the

set of texts under study.

KEYWORDS: graphic novel, didactics of literature, literary genres, narratology, multimo-

dality, Portuguese as a foreign language.

1. Introducao

Neste artigo, pretendemos abordar o potencial didatico da novela grafica
enquanto narrativa multimodal no ensino de literatura em Portugués Lingua
Estrangeira (PLE) no contexto da descolonizagio do curriculo. Para tal, propo-
mos o estudo da obra Cinzas da Revolta, da autoria da dupla portuguesa Miguel
Peres e Jhion (Jodo Amaral). Publicada em 2012, esta novela grafica retrata a
sublevacido de 1961 que marca o inicio da revolta anticolonial no noroeste ango-
lano levada a cabo pela UPA (Unido dos Povos de Angola) que viria a culminar,
anos mais tarde, na Guerra de Libertacio.

Em Cinzas da Revolta, Afonso é um jovem lisboeta, fotégrafo e aspirante a pin-
tor do real, que narra a operacio de resgate de Ana Maria Paes, a personagem
em torno da qual se articula a histéria e a razdo do envio de um contingente
de jovens portugueses, militarmente inexperientes e ignorantes da verdadeira
razdo pela qual foram mobilizados para tal operacido, da qual ele faz parte. Ana
¢ ainda uma crianga, filha de colonos brancos. Quando a revolta rebenta, a san-
zala é destruida e a sua vida precipitada para uma realidade muito diferente da
que vivera até ali. Ela é vitima tanto de violéncia fisica, como emocional. Os seus
pais sio mortos a sua frente, a casa é incendiada, no entanto, Ana é mantida viva
por um dos revoltosos que se torna seu protetor e mentor. Jodo, antigo criado da
fazenda, mantém-na escondida em semi-reclusio, em plena savana, nas cerca-
nias de Luanda. Durante os anos que passam juntos, Jodo explica a Ana a razio
da revolta e treina-a para abragar a causa do povo Angolano e lutar por ela, e,
consequentemente, ambos desenvolvem uma relagio de grande proximidade.
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Ainda que seja um periodo histdrico fértil, e longe de ser um tema esgotado, a
guerra colonial ndo parece ser um dos topicos favoritos dos autores portugueses
de banda desenhada (BD), que encontram maior interesse em outros momentos
da historia nacional. A memoria da descolonizagio e as suas muitas repercus-
sOes continuam a ser parcamente exploradas em romances graficos. Nio obs-
tante o numero de albuns em BD ser exiguo, indicador de que este continua a
ser um assunto envolvido em siléncio em Portugal e que revela ainda alguma
inconciliacdo com o passado, a guerra colonial tem, apesar de tudo, uma pre-
senca na banda desenhada portuguesa, sendo possivel demarcar dois periodos
distintos: antes e depois do 25 de Abril (Boléo, Lameiras e Santos 1999; Cleto
2011; Viegas 2020).

As obras afetas ao regime colonial marcam as publicaces do Estado Novo
que exaltam os feitos herdicos dos militares portugueses num teatro de guerra
hostil, refletindo o que Boléo, Lameiras e Santos, em Uma Revolucdo Desenhada:
0 25 de Abril na BD, definem como um “posicionamento que balanga entre fideli-
dade ao regime e o que se poderia chamar uma utopia de direita” (Boléo, Lamei-
ras e Santos 1999). As figuras nacionais e os protagonistas da guerra sdo endeu-
sados (Cleto 2011) e usados ao servico da propaganda ideoldgica. A ilustracdo da
politica de descolonizagio portuguesa acontece essencialmente a partir de 1974,
apos a deposicido do regime, sendo a tonica colocada nos horrores de guerra, nos
problemas encontrados pelos combatentes no regresso a vida civil e no modo
como a logica de guerra corrompe a solidariedade entre seres humanos (Boléo,
Lameiras e Santos, 1999).

Cinzas da Revolta representa uma rutura e uma continuidade relativamente
as tematicas das obras que a antecederam. A viagem visual que nos transporta
a Angola acontece numa data particularmente significativa para a historia do
pais, relativamente a qual muito permanece por contar — o que é revelador de
que o conflito de memodrias e a reivindicagdo da verdade historica parecem nio
esmorecer com o passar do tempo. O foco ndo é o MPLA (Movimento Popu-
lar de Libertacdo de Angola), cujo protagonismo tem dominado os discursos
historiograficos e também os ficcionais, mas a insurrei¢io da UPA e a subse-
quente contraofensiva portuguesa, mostrando como este conflito representa
o afastamento definitivo de qualquer possibilidade de transicdo pacifica para
a independéncia e o fim do mito da harmonia racial e da paz social nas colénias.
Em certos momentos da narrativa, e predominantemente através do discurso de
Jodo, evidencia-se a consciéncia do discurso imperial articulado pelo fascismo
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portugués, que criou um sistema de dominio dos colonizados baseado em con-
dicoes de trabalho muito proximas da escravatura e na repressio sangrenta de
qualquer tentativa de oposigio.

No entanto, este é um livro inscrito numa perspetiva portuguesa. A historia é
construida em torno da experiéncia de Afonso, um jovem marcado pela guerra,
que encarna a percecdo, corrente a época, de Portugal como instancia ultrama-
rina: “se Angola nos pertencia, se Angola era também Portugal, estdvamos a
matar portugueses, estivamos a derramar sangue irmao” (Peres e Jhion 2012, 22)
—palavras que lembram reminiscéncias do Ato Colonial de 1930, que apresentava
o colonialismo como parte da “esséncia orginica da Nagio Portuguesa” —, para
quem a guerra é incongruente, incompreendida, indesejada, induzida a forca
pela acio ditatorial, uma disrupg¢io na vida daqueles que a protagonizam e cujas
marcas permanecerdo indeléveis. Uma novela grafica cujo olhar é ainda o de um
pais que tem dificuldade em entender a verdadeira amplitude do colonialismo,
que aponta o dedo ao outro, o responsabiliza pelo mal causado e cuja perce¢io
fica envolta num nevoeiro, num estado de adormecimento e de negagio, que ndo
permite distinguir com clareza o real do “irreal,” como claramente o exp0s o
filosofo portugués José Gil na obra Portugal, Hoje: O Medo de Existir. Uma novela
grafica onde o foco da histdria se centra na experiéncia de guerra e da alienagio
que esta provoca ao sujeito que nela participa, mas um sujeito que entende que
a guerra traumatiza apenas unilateralmente.? Toda a ampla conjuntura historica,
politica, social e econdmica que enforma a acio dos povos angolanos fica por
referir. A politica de descolonizacio que se faz sentir por toda a Africa, a exce¢do
das colonias portuguesas; o contexto do poés Guerra Fria; a independéncia do
vizinho Congo; a expansio da cultura do café, que colocou Portugal na posigio
de terceiro maior produtor mundial, o que levou a transferéncia de milhares de
pessoas Ovimbundu do centro de Angola contratadas a forca, criando um clima
de desestabilizagio social irreversivel em toda a regido noroeste (Neves 2015); a
revolta do Cassange. As operacdes policiais e militares dos portugueses de desu-
manizagio e de permanente violéncia dos direitos humanos e de crime contra
a humanidade sdo omitidas, assim como outras circunstancias que contextuali-
zam a intervencdo nacionalista da UPA, que nesta novela grafica é ilustrada como
a insurgéncia de um grupo de homens armados com catanas e escassas armas
de fogo que parece agir espontaneamente, sem aparente articulacio com valo-
res ideologicos e estruturas de lideranga. Fica também omisso o envolvimento
de Frantz Fanon, um dos mais importantes intelectuais do pés-colonialismo do
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século XX, com os lideres da UPA, nomeadamente com Holden Roberto, a data
no exilio, que viria a ter uma influéncia marcante na sua lideranca e nas acgoes
que entdo decorreram.3

Assim, por tudo quanto é dito, mas também por quanto nio é dito neste texto
sobre o 15 de Marcgo, Cinzas da Revolta constitui-se como uma instancia de textua-
lidade pés-colonial que importa considerar para melhor compreender o inicio
da sublevagdo nacionalista em Angola e refletir sobre o conceito de violéncia —
como a violéncia foi posta ao servigo da ditadura salazarista, como processos de
violéncia transformaram vitimas em criminosos, como é feita a representacdo
visual da violéncia nesta novela grafica. Adicionalmente, Cinzas da Revolta pro-
porciona um debate sobre o potencial deste género, e a sua dupla valéncia, na
descolonizacdo do curriculo. Aos estudantes permite explorar a acdo colonial e
entendé-la do ponto de vista dos povos submissos, num texto onde a ficcdo e a
Historia se cruzam; aos docentes, propicia a inovacdo do curriculo através do
alargamento do conjunto de textos em estudo as literaturas desenhadas, levan-
do-nos a repensar o papel da literatura no ensino de PLE e a renovar a pratica
pedagodgica a luz da questido que abaixo se coloca.

2. O que se Ensina quando se Ensina Literatura?
Esta questdo ndo é de hoje. Integra uma série de interrogagdes que no seio
da academia anunciavam, no distante ano de 1968, em Franca, a crise das
humanidades e a crise da literatura. Nesse emblematico ano, o problema do
ensino da literatura comecava a ser discutido mais sistematicamente, recla-
mando-se uma transformacio radical da sua pratica (Combes 1984). Este era
o inicio de uma reflexdo que teve um marco histérico no Coléquio de Cérisy,
“LU’Enseignement de la Littérature,” organizado por Tzvetan Todorov e Serge
Doubrovsky, em 1969, e que reuniu nomes importantes dos estudos literarios
em torno da necessidade de repensar o ensino da literatura e de romper com a
tradigdo curricular instituida, cada vez mais centrada no estudo de conceitos,
métodos de andlise e teorias criticas em detrimento do sentido do texto e das
praticas discursivas.

Esta reflexdo volta a encontrar nos nossos dias uma grande atualidade.
A questio de um possivel fim da literatura, ou pelo menos da instituicio literaria
como a conhecemos, tornou-se hoje particularmente atual e sensivel,* dada a
perda gradual do prestigio que outrora a leitura literaria ocupava nos curriculos
escolares e na formacio intelectual do individuo. A crescente desestabilizacdo
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que o estatuto da palavra impressa tem vindo a sofrer em consequéncia da revo-
lucdo digital e do processo de reconfiguracio do espaco de produgio cultural
que esta implica tornaram a questio O que se ensina quando se ensina literatura? tdo
pertinente hoje quanto era ha cinquenta anos.

A componente de literatura em PLE tem como objetivo central melhorar
a proficiéncia linguistica dos estudantes, a sua literacia critica, e promover o
contacto com o potencial estético da linguagem com vista ao desenvolvimento
de um repertorio linguistico variado. Os professores sdo convidados a explorar
diferentes areas tematicas referentes aos paises e comunidades de lingua
portuguesa, colocando o foco pedagdgico no desenvolvimento da competéncia
de leitura. Através da pratica diversificada de leitura de textos de diversos
géneros e tipologias sdo desenvolvidas tarefas onde o aluno é levado a interpretar
o significado implicito da obra, reconhecer padrdes linguisticos e culturais e a
identificar distingoes de estilo, época e area geografica, a0 mesmo tempo que se
visa promover o pensamento critico e criativo, a descoberta de si e do mundo.

Num ensino que se estrutura em torno da eficicia comunicativa, que o Qua-
dro Europeu Comum de Referéncia para as Linguas (2001) do Conselho da
Europa pressupoe, e onde a diversificacdo das tipologias de textos é recomen-
dada, o papel da literatura é essencialmente o de ferramenta para a aprendiza-
gem da lingua, com vista a formagio de um leitor multicultural. Esta abordagem
estrutura-se sobretudo nas condicoes de rececdo, e o repertorio lexical, a expe-
riéncia linguistica do aluno, o impacto das novas tecnologias na transmissio do
conhecimento, a generalizada relutancia a leitura e o ensino da obra em tradu-
¢do acabam por se tornar motores de praticas pedagogicas que resultam num
afastamento progressivo entre o leitor e a obra.

Assim, paralelamente ao que tem vindo a acontecer no ensino em geral, tra-
tando-se de disciplinas de lingua portuguesa, a tendéncia é a de se preferir o
texto ndo-literario ao texto literario. Tratando-se de médulos de literatura e
texto, a tendéncia € a de se optar pelo abandono de autores e textos mais com-
plexos ou de mais dificil leitura e descodificacdo. Com efeito, a aprendizagem e
a criagio do gosto pela leitura surgem intimamente ligadas a aquisi¢do da lingua
e a alfabetizacio, pelo que o papel da instituicio de ensino é absolutamente fun-
damental na formacio de leitores.

Aleitura de textos literarios constitui uma componente relevante na formago
do aluno através do prazer estético e da descoberta de si e do mundo, e a situagio
descrita acima repercute-se igualmente no ensino de PLE, onde a didatica da



O ENSINO DAS LITERATURAS EM PORTUGUES  Alexandra Lourenco Dias

literatura enfrenta igualmente o desafio de ter de se reinventar a si mesma. Por
um lado, trata-se de apresentar a literatura a partir da sua esséncia enquanto
arte, a de suprir a 4nsia por fic¢do e por comprazimento estético; por outro,
investir numa aprendizagem em que o uso criativo da lingua (com énfase na
compreensdo da ambiguidade, do uso metaférico, da polivaléncia e da redun-
dancia) e o desenvolvimento de habilidades de inferéncia e deducio de sentidos
(explicitos e implicitos) encontram um nivel de dificuldade que seja motivador
e desafiante para o aluno de PLE e, a0 mesmo tempo, fator de desenvolvimento
do seu pensamento critico.

E ainda importante considerar que se trata de uma geragio imersa no mundo
digital, que cresceu num ambiente em que a internet e o seu alcance global
causaram um impacto profundo no seu modo de pensar, na maneira como o
seu cérebro processa a informacio e na forma como aprende (Helsper e Eynon
2010). A medida que o ecri se torna o espago de comunica¢io dominante, a lei-
tura—como processo de inferéncia de um texto — passa a ter de lidar com aspetos
que até ali lhe eram alheios, nomeadamente a dimensio grafica da escrita, cuja
imagem é explorada esteticamente, e o design multimédia (Kress 2003). Assim,
parece acentuar-se progressivamente o hiato entre o perfil do aluno, cada vez
mais predisposto para o digital, e aquilo que o nosso sistema educativo foi con-
cebido para ensinar (Prensky 2001).

As consequéncias da passagem do dominio da escrita para o dominio da
imagem, e do livro para o ecrd, sdo centrais no trabalho de Gunther Kress, um
dos fundadores da multimodalidade, e amplamente examinadas em Literacy in
the New Media Age, de 2003. Nesta obra, o autor salienta como a mudanca dos
meios de comunicagio escritos tradicionais para as novas tecnologias da infor-
macio tiveram efeitos profundos no desenvolvimento humano, nas suas dimen-
sOes cognitiva, afetiva, cultural e até fisica, e produziram enormes mudancas na
forma e na funcio da escrita, com impacto direto na maneira como se escreve,
mas também como se 1é. O autor salienta que a organizacio da escrita, que era
até aqui governada pela linearidade sequencial dos elementos da frase, coorde-
nados temporalmente — o que, no processo de leitura, obriga a seguir um cami-
nho pré-definido pela ordem de aparecimento das palavras para se inferir o sen-
tido do texto —, passa a ser regida pela logica de organizacdo da imagem, ou seja,
pela simultaneidade dos elementos visuais e pela sua organizacgio espacial, o
que, do ponto de vista da leitura, promove diferentes caminhos possiveis, pos-
sibilitados pelo hyperlink.
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Desta forma, o percurso de leitura é estabelecido de acordo com o princi-
pio de relevancia do leitor (Kress 2003), que assim viola o imperativo da leitura
linear e transgride sistemas de poder, tratando-se, no fundo, de, metaforica-
mente, descolonizar o processo de leitura em si. Esta realidade esta a conduzir
a mais do que uma mera deslocacdo da escrita de um suporte para o outro, esta
a produzir uma alteracdo no processo de producio de sentido. Consequente-
mente, a compreensdo de um fenémeno que era até aqui considerado apenas
na sua dimensdo linguistica deve ser tomado numa perspetiva semioética, para
ser compreendido de forma mais abrangente, pois ndo se trata apenas de consi-
derar a linguagem verbal, mas também de ter em conta outros c6digos, nomea-
damente os visuais, relativos ao design grafico da internet, e a multiplicidade
de aspetos que os enformam, sobretudo o tamanho, a cor, o movimento, a tri-
dimensionalidade, a posicdo na webpage, entre outros, e a forma como todos
contribuem para a formacio de sentido (Kress 2003). Gunther Kress lembra
ainda que, curiosamente, nunca foram publicados tantos livros como agora
e nunca se escreveu tanto; todavia, muito daquilo que é produzido é criado
para satisfazer as diferentes estratégias e expectativas destes leitores, num
processo em que a configuracdo grafica do livro é cada vez mais influenciada
pela logica do ecra.

Tendo em conta que os leitores que desenvolveram a sua proficiéncia de leitura
através de dispositivos eletronicos leem de forma diferente, importa considerar
que estamos perante uma mudanca de paradigma, visivel na transicio do que
Kress designa como “the world as told: reading as interpretation” para “the world
as shown: reading as design” e “reading as establishing and imposing criteria of
relevance” (Kress 2003). Assim, sendo que a geracdo que agora ensinamos esta
imersa no que este autor chama de “légica de representacgio visual” (Kress 2003),
vemos na inclusio de literaturas multimodais de lingua portuguesa no curriculo
de PLE uma abertura a contextos de leitura diversos e a sistemas semioticos que
ndo apenas o linguistico, mais consentianeos com o perfil do aluno atual, permi-
tindo que o espaco da literatura abrace o efeito de novidade na sala de aula e que
novos conjuntos de textos sejam introduzidos, investindo-se na originalidade e
na sensacgio de estranhamento que a literatura fomenta (Chklovski 1973).

As vantagens pedagoégicas da banda desenhada sdo muitas: o conjunto de
signos ndo assenta apenas na linguagem verbal, mas também na dimensio
iconica que as carateriza, ajuda o aluno de PLE a suprir a dificuldade da poliva-
léncia do signo literario, e dos multiplos cddigos em que pode ser organizado,
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apoiando-se na interpretacio da imagem. Através da sua leitura, multiplicam-se
as possibilidades de inferéncia de sentido num ambiente que reforga os proces-
sos de argumentacdo dos estudantes, estimulando o aluno a ser protagonista da
sua propria aprendizagem e dando-lhe a oportunidade de expressar o seu ponto
de vista, imaginar, criar e propor percursos de leitura alternativos que permitam
abordar a literatura de uma forma dinamica.

3. Cinzas da Revolta

O dia amanhece em terror, na idilica fazenda de Eduardo e Joaquina Paes. Nio
nos sio dadas referéncias espaciais exatas; deduzimos, no entanto, que esta
fazenda se localiza na zona cafeeira do noroeste de Angola, palco dos aconte-
cimentos do dia 15 de Margo de 1961.5 Ana brinca no exterior da casa, entre-
tida com a sua boneca, em inocente alheamento a tensio que a rodeia, quando
o siléncio é cortado pelo barulho ensurdecedor de homens armados a gritar
“UPA,” que irrompem casa adentro. N2o é clara a sua idade, mas supomos que
seja uma menina em fase de transicdo para a adolescéncia, precocemente preci-
pitada para a vida adulta, no rescaldo dos acontecimentos que entio vive.

O discurso é narrado em flashback por Afonso, que, regressado a Portugal
como “heroi de guerra,” conta a historia da missdo militar que integra — uma vez
desfeita em cinzas, mais ndo ¢ do que a metafora do fracasso da agio colonial.
Como menciondmos anteriormente, o narrador desta histéria é um portugués
que revela bem o pensamento do seu tempo. Arrastado a forca para um conflito
que desconhece, afastado abruptamente de uma carreira artistica na fotografia,
o seu desejo é o partilhado pela generalidade da populagio portuguesa: o de
ndo envolvimento num conflito distante, um conflito que considera ndo ser seu
e cuja dimensio, e real proporcio, desconhece. Um conflito que é ocultado pelo
véu da acdo da censura salazarista, dominante na época, mas um véu que ele nio
deseja sequer levantar. As suas palavras

Lembro-me de nesse dia,® a essa hora, estar a namorar a beira-rio, em frente
ao Tejo. Ninguém fazia ideia de que mais a “sul” de Portugal, aquele “sul” que
comecavamos a sentir que ndo nos pertencia, ocorriam tais barbaridades...
Nio nos passava pela cabega trocar o pavimento lisboeta . . . pela terra suja
que os nossos antepassados reclamavam como nossa, trocar os beijos ternos
das nossas namoradas pelos beijos ansiosos da morte . . . sentir medo na
nossa propria terra” (prancha 12)
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parecem refletir o sentimento de alheamento e de inércia traduzido pelo con-
ceito de “ndo inscri¢cdo” de José Gil, na obra ja citada atras, que se refere a atitude
definida pelo fil6sofo portugués de afastamento de uma realidade cuja imagem e
discurso sio destituidos de significado, permitindo ao sujeito colocar-se a uma
distancia que o iliba de se comprometer, de ter qualquer participagio.

Assim, pelo que almeja de doce entorpecimento a beira-Tejo, e por quanto o
conflito que vem ld do sul esta a uma distancia que lhe permite assumir que é algo
que nio lhe diz respeito, Afonso parece personificar o portugués “nio-inscrito.”
Visto revelar ser alguém que acredita que pegar em armas é o meio certo para
restituir a ordem e corresponder as expectativas da nacdo, Afonso é também o
modelo do militar obediente e bem-intencionado. Um soldado que vive em con-
sonancia com um sistema que pde em causa, mas contra o qual nio se rebela,
apenas ressente pelo trauma. Nio ¢é dificil, todavia, para ele entender a posicdo
de Jodo, compreender a luta do povo angolano, ou assumir que aquela é uma
guerra errada: “éramos uns monstros, tal como os nativos” (prancha 24).

No entanto, a sua perce¢ido da agdo da UPA resulta meramente da propa-
ganda portuguesa e do que entio foi disseminado pelos media: um ataque abo-
minavel a Portugal, um desvario tribalista selvagem, monstruoso, inqualificavel
e injustificavel, desligado de uma conjuntura socioecénomica de grande ins-
tabilidade social (consequéncia da imposicdo da cultura do algodio na Baixa
do Cassange), de espoliacdo dos direitos fundamentais da populacdo negra, do
contexto de violéncia estrutural e de abusos laborais sistematicos perpetrados
durante séculos. A sua atuagio inscreve-se, ainda que de uma forma incons-
ciente, numa matriz de agéncia de poder colonial e de superioridade do branco.
Ele reconhece a falta de maturidade e preparacio dos soldados, reconhece que
cada um que ali esta é meramente movido por questdes de ordem pessoal e que
tanto a estratégia militar como a participagdo ética dos soldados portugueses
naquele conflito eram inexistentes: “éramos um bando de mittdos mimados
com a oportunidade de descarregar a nossa raiva em quem nos aparecer a frente”
(prancha 23); “durante anos, matamos desconhecidos sem nunca pararmos para
pensar que sdo gente como nds.” Afonso vive num alheamento dos factos da his-
téria que o levam a pensar que os que agora se revoltam contra Portugal “tiveram
um passado e talvez até uma vida mais interessante do que a nossa” (prancha
45), ou estara Afonso, perguntamos nos, a referir-se a um passado e a uma vida
anterior a ocupacio colonial e a escraviza¢do dos povos de Angola? A questio
fica por responder.
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O fato de ele ser fotdégrafo nio é ao acaso, nem alheio a um dos aspetos que
mais ressaltam na sordidez da atuagdo do governo portugués neste momento
particular da historia do colonialismo: a integracido de fotégrafos e operadores
de cAmara nas campanhas militares com o propoésito de documentar os horro-
res das ofensivas e utilizar a fotografia, e aquilo que nela ha de mais morbido e
de abjeto na profanacio da integridade e dignidade humanas, para mobiliza-
¢do da opinido publica.® A obra O Império da Visdo/ Fotografia no Contexto Colonial
Portugués (1860-1960), com coordenagio de Filipa Lowndes Vicente, oferece uma
importante perspetiva teorica e critica sobre a fotografia no contexto colonial
portugués, de onde se destaca o capitulo “Angola 1961, o Horror das Imagens,”
da autoria de Afonso Ramos, dedicado ao papel da fotografia na guerra colonial,
que o autor designa de “visualidade negligenciada” pelo que de falta de aten-
¢do e estudo a “fotografia de atrocidade” tem sido alvo. Neste capitulo, o dia
15 de Margo recebe especial enfoque pela abundancia de fotografias, pela vio-
léncia que exibem e pelo impacto na memdria coletiva que tiveram e tém ainda
hoje (Ramos 2014). O autor lembra que o uso de “fotografias de atrocidade”
surge associado a acdo de movimentos humanitarios e pacifistas, movidos pelo
principio de que expor a realidade perversa da guerra ¢, por ineréncia, um pro-
testo contra ela.

No entanto, e lamentavelmente, a fotografia tem sido também usada para legi-
timar a destruicio, a morte e a perseguicdo de forma propagandistica, sendo a
imagem manipulada e distorcida, e finalmente usada como forma de desacredi-
tacdo do inimigo. Afonso ¢ a expressdo do que Ramos identifica como sendo a
“transposi¢io camoniana para a era moderna: numa das mdos a metralhadora, na outra
a mdquina fotogrdfica” (Ramos 2014), ainda que o nosso narrador, em toda a sua par-
ticipagdo no conflito, apenas tenha desferido um tnico tiro mortal, e de forma
acidental, atingindo mortalmente Ana Paes e inviabilizando o sucesso da missao.

Esta novela grafica é atravessada por imagens de grande violéncia visual
e carga emocional. Nelas se reconhece a reprodugdo de algumas das mais
grotescas fotografias de entio e, tal como aconteceu em Portugal na época, onde
a distribuicdo de panfletos e a circulagio de livros sobre o massacre exibiam as
fotografias a cru, sem alertar para o seu potencial traumatico, também esta obra
vem desprovida de qualquer adverténcia relativamente ao seu contetido visual.

A violéncia na banda desenhada tem sido um motivo tdo recorrente no
decurso da sua historia que tende a passar despercebida. E com estas palavras
que Ian Hague, Ian Horton e Nina Mickwitz abrem um dos mais recentes estudos
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dedicados a representacdo da violéncia, e aos seus contextos, na cultura das
narrativas sequenciais, Contexts of Violence in Comics, de 2020. As artes visuais, do
cinema a publicidade, conquistaram, nas altimas décadas, um espaco de liber-
dade de expressdo sem precedentes, e, desse livre acesso a exploragdo estética
de todos os temas sem excecdo, faz também parte a violéncia, onde é com fre-
quéncia reproduzida e objetificada. A representacio visual acrescenta-se a lin-
guistica, e ndo raro a linguagem racista, coprofagica, ou outras modalidades
verbais do foro da ofensa, sio exploradas esteticamente. Com efeito, as repre-
sentagoes graficas de corpos esventrados, cadaveres mutilados, cenarios apo-
calipticos de destruicio e sangue (e a lista poderia continuar) sio comuns em
historias de super-herdis, fantasia e agdo, onde a simplificagio estereotipada
da representacio iconico-visual tipica da linguagem da banda desenhada ou a
nocido de que se trata meramente de “bonecos aos quadradinhos” acabam por
sofrer uma acdo de desgaste, de banalizagio, perdendo o valor de brutalidade
que comportam e sendo passiveis de aceitacio por parte do publico leitor.
No entanto, a violéncia é um dos problemas mais persistentes e desafiantes do
nosso tempo, sobretudo em Africa, um continente que tem sido vitima do seu
continuo desencadeamento.

A medida que a representagdo da violéncia adquire novas configuragdes, o
seu entendimento e investigacdo requerem a analise das multiplas facetas que
a revestem, assim como uma consideragdo mais profunda da sua complexidade
e motivacdo. As primeiras paginas do album Cinzas da Revolta sdo chocantes:
os gritos tumultuosos da UPA sdo representados por onomatopeias visuais de
grande dimensdo, algumas a vermelho ocre da cor do chio argiloso de Angola.
Sdo apresentadas graficamente com grande expressividade, de forma a mostrar
o clamor incessante que se faz sentir. As vitimas gritam por socorro, as bocas
contorcem-se de dor e os olhos, frequentemente em grande plano, exibem o
terror sentido. Manchas a vermelho invadem a dupla pagina e representam o
sangue que respinga das cabecas que rolam pelo chdo das vitimas decapitadas.
Ana éviolentamente pontapeada e o efeito de cAmara lenta com que o corpo dela
¢é desenhado faz querer nio prosseguir com a leitura.

A linguagem acompanha o teor das imagens. A palavra de ordem é “matar”
e no desenrolar da historia varias expressoes racistas sdo proferidas.® Em ter-
mos de representagio visual, verifica-se um maior nimero de imagens onde a
violéncia é perpetrada pelo negro contra o branco, sendo a acao do branco uma
resposta em autodefesa. Por duas vezes, Jodo é representado visualmente como
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um leopardo, corporizando literalmente a metafora da animalizacdo selvagem
do inimigo, corrente a época,”® que age sob os instintos mais basicos.

Por se tratar da representacdo de um conflito militar em esséncia associado
a um processo de ativacio de memoria historica — o que é visualmente patente
nas tonalidades que dominam este album, em tons ocre e sépia — a representa-
¢do da violéncia afasta-se dos esteredtipos dos comics para reproduzir num tom
realista o palco dos eventos.

As imagens deste dia introduziram “um nivel de horror ptblico sem prece-
dentes” (Ramos 2014) e apresentaram uma nogao de violéncia que envolve as
formas como a agio colonial se constituiu através do seu exercicio e se mos-
tra inseparavel dos processos sociais e politicos que a estruturam e lhe estdo
na origem, como mostraram Marx e Engels logo nas primeiras paginas do
Manifesto Comunista. As imagens de Angola de 61 serviram ao governo de Sala-
zar para explorar obsessivamente o horror e usa-lo em favor da sua vitimiza-
¢do (Ramos 2014). O ditador portugués sabia bem o quanto a violéncia é uma
forma de exercicio de poder e como usi-la como um instrumento e como um
processo concertado,” colocando-a ao servico de uma autoridade supostamente
legitima, justificando assim perante a comunidade, tanto nacional como inter-
nacional, a sua retaliagdo com o reforco da acdo militar. Servira-lhe igualmente
para despolitizar o massacre e incitar ao 6dio tribalista, anular a legitimidade
politica dos movimentos de libertacio e negar aos seus dirigentes capacidade
legitima de governagio.

Nesta historia, o futuro de Angola é construido com base na ideia de
miscigenagdo, processo capaz de trazer o principio da harmonia e da paz. Esta
unido é simbolizada na relacdo entre Jodo e Ana, e metaforizada na ilustracio do
rosto dos dois fundidos num s6, na prancha 7. Jodo chega mesmo a dizer a Ana
que, sendo ambos angolanos, o futuro do pais reside na unido, no amor, palavra
que fica, no entanto, por dizer, e a sua possibilidade, suspensa no ar, por con-
cretizar. Ndo da parte de Jodo, cujo amor por Ana nos é revelado pelo narrador
no final da obra, mas sim da parte de Ana, permanecendo a davida se o que ela
nutre por Jodo nio ¢ sendo um sentimento resultante do que é hoje entendido
como sindrome de Estocolmo, o que justifica o facto de ela se ter rendido aos
soldados portugueses ao invés de ter provado a Jodo que era uma angolana com-
prometida com a luta do seu povo e capaz de superar a prova que ele lhe tinha
imposto. Dai a impossibilidade de concretizacdo deste futuro para Angola, de
unido harmoniosa de que ficam tdo-somente cinzas.
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4, Conclusao

A descricio e interpretagio do 15 de Marco de 1961, que nos chega nesta novela
grafica por via da ficgdo, é um trabalho historiografico ainda em progresso.
Muito ha ainda a estudar e a escrever sobre este dia. Da nossa parte, e quanto
a abordagem pedagodgica desta obra, varias sdo as linhas de analise que se
podem explorar numa perspetiva pds-colonial e de descolonizacdo do curriculo.
Entender a agdo da UPA tracando a histoéria da sua origem em finais da década
de 40 do século XX, data da organizacdo dos primeiros movimentos nacionalis-
tas, parece-nos uma das mais prementes, no entanto, ¢ igualmente incontor-
navel entender como a UPA encontra a sua legitimacdo num discurso patrié-
tico amplamente influenciado pela teoria da descolonizagio de Frantz Fanon;
ou ainda problematizar o quanto a sua ag¢do assenta numa concegdo tribalista ou
racista; explorar a importancia do Congresso dos Povos Africanos em Acra, em
Dezembro de 1958; e analisar o texto The Facts about Portugal’s African Colonies de
Amilcar Cabral que constitui um marco na analise abrangente do colonialismo
portugués do ponto de vista p6s-colonial.

Em termos de questdes mais especificas e relativamente ao contetudo fic-
cional desta novela grafica, importa interrogar a relacdo de Jodo e Ana a luz da
nogdo identitaria de Fanon em Pele Negra, Mdscaras Brancas, por exemplo. E, por
fim, é incontornavel o debate sobre a questdo da violéncia: questionar as moti-
vacOes que se prendem com as circunstincias em que se justifica a violéncia;
questionar quais os limites da violéncia permissivel; se alguns contextos radical-
mente desumanos, nomeadamente a escravatura, e as suas formas mais disfar-
cadas, sdo justificados porque constituem uma arma legitima — e possivelmente
decisiva — e se, na luta contra o imperialismo colonial, se justifica este tipo de
violéncia extrema. Todas estas sdo questdes necessariamente complexas, que
exigem um quadro de debate que nio ficara completo num ndmero limitado
de aulas, mas que importa certamente trazer para a sala de aula, explorando os
multiplos recursos audiovisuais de testemunho dos protagonistas da Historia,
em pele e 0sso0, agora em dominio ptblico, disponiveis online, em adi¢io a expe-
riéncia literaria deste romance grafico.

A proposta de aula convida a leitura prévia desta novela grafica pelos alu-
nos (nivel C2) que, trabalhando em grupo, se concentrardo num dos topicos
acima expostos. O objetivo é que, paralelamente as competéncias de leitura e de
analise dos codigos semioticos da banda desenhada, se desenvolvam o pensa-
mento critico e o sentido de autonomia e de trabalho colaborativo. O professor



O ENSINO DAS LITERATURAS EM PORTUGUES  Alexandra Lourenco Dias

constitui um mediador das aprendizagens e um gestor dos grupos. Cada grupo
escolhe um tépico diferente, e a cada um sera entregue uma curta lista de refe-
réncias bibliograficas que constituira a bibliografia secundaria e o ponto de par-
tida de leitura critica da obra. Os alunos devem apresentar os diversos aspetos
do topico escolhido — nomeadamente a agdo da UPA, a relacdo Jodo/Ana, a vio-
léncia colonial em Africa, a representagdo da violéncia na banda desenhada, ou
outro topico de sua escolha — esclarecer os diferentes momentos da narrativa e
os conceitos tedricos neles implicados.

Espera-se desta forma gerar um espaco de debate entre os alunos e identificar
e discutir criticamente esteredtipos, preconceitos e visdes eurocéntricas
projetadas sobre a histéria dos povos africanos, trazendo uma obra que repre-
senta pela sua natureza icénico-verbal um passo na descolonizac¢io do cinone
das obras estudadas na disciplina de Portugués.

NOTAS

1. Existem, todavia, excecoes, como é o caso da obra de Vassalo Miranda, Mamassuma
— Comandos ao Ataque, publicada em 1977, ainda testemunho de uma ideologia de defesa
da guerra colonial.

2. O que podemos depreender das seguintes palavras do narrador: “é assustador pen-
sarmos no que a guerra nos faz. Mas iamos regressar a casa. Aqui nao havia mais nada para
noés” (prancha 45).

3. Videos disponiveis em: https://observador.pt/especiais/angola-1961-como-os-
independentistas-prepararam-guerra/.

4. Esta crise foi enunciada no trabalho de trés intelectuais franceses: D. Maingue-
neau prevé “o fim da literatura,” enquanto T. Todorov a apresenta como uma institui¢io
“em perigo.” A. Compagnon, por seu lado, interroga-se sobre o seu papel: “Para que serve
a literatura?”

5. Data que é explicitamente referida por Ana Paes no final da obra para identificar
temporalmente o ataque a sua familia e que é indicada também na frase de abertura
desta historia.

6. O narrador refere-se a madrugada do dia 15 de marco de 1961 quando a casa de
Ana é assaltada.

7. Em Portugal, diz José Gil, ha um nevoeiro que nos envolve: “um velho habito que
vem sobretudo da recusa imposta ao individuo de se inscrever. Porque inscrever implica
acdo, afirmacio, decisido com as quais o individuo conquista autonomia e sentido para a
sua existéncia” (Gil 2005, 16).
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8. Tais fotografias viriam também a ser utilizadas para treino militar, se se pode cha-
mar tal a instigacdo ao 6dio dos soldados portugueses mobilizados nessa altura para
Angola, a quem eram mostradas fotografias chocantes de vitimas brancas, na maior
parte mulheres (sobre este assunto, ver: Ramos 2014).

9. “Nio sou preta como tu, ndo sou um monstro,” palavras proferidas por Ana con-
tra Jodo (prancha 16).

10. Os membros da UPA foram desumanizados pelos meios de comunicagio social
da época, que os designavam de drogados, violadores, animais e canibais.

11. O conceito de violéncia enquanto poder que algumas pessoas exercem sobre
outras com base numa autoridade supostamente legitima foi definido por Max Weber
em 1921, que assim procurou determinar a sua esséncia. Hannah Arendt estendeu este
conceito a sua natureza coletiva e acrescentou que a violéncia ndo ¢ apenas a ilegitimi-
dade das formas extremas de ag¢do, mas também a manifestacdo institucionalizada de
poder, que “corresponde a capacidade humana nio s6 de agir mas de agir em concer-
tacdo” (Arendt 1969, 44). Arendt associou nogdes de poder, forca e autoridade a este
conceito e definiu a violéncia tanto como um instrumento, como um processo.
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