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A Dama do Pé-de-Cabra desde a Idade Média

até ao Século XXI — uma Proposta Intermedial

e Interdisciplinar para Decolonizar o Ensino de Literatura
e Cultura Portuguesas:

RESUMO. Este estudo propde esbocar as linhas gerais de uma extensa unidade didactica
para o ensino de literatura portuguesa, que visa desconstruir os estereotipos presentes
na versao romantica da Dama do Pé-de-Cabra de Alexandre Herculano. Estabelece-se
uma matéria literaria composta pela lenda medieval no Livro de Linhagens, a versao
de Herculano no século XIX e, no século XXI, do conto “Fascinacdo,” de Hélia Correia,
incluindo também os ciclos de pinturas de Paula Rego e Adriana Molder. Um dos prin-
cipais objectivos é mostrar como a representacao da mulher, na histéria de recepcao
desta matéria literaria, atravessou um processo que comecou com uma caracterizacao
positiva que se tornou negativa por influéncia da religido e do patriarcalismo, e como
a sua protagonista foi reabilitada e novamente empoderada no século XXI através das
artes plasticas. Argumenta-se que esta matéria se revela idénea para a desconstrucdo e

actualizacdo do canone literdrio no ensino através de um feminist stand point.

PALAVRAS-CHAVE: Dama do Pé-de-Cabra, Livro de Linhagens, Alexandre Herculano, Hélia
Correia, Paula Rego, Adriana Molder.

ABSTRACT. This study proposes to outline an extensive didactic unit for the teaching of
Portuguese literature, which aims to deconstruct the stereotypes of the romantic ver-
sion of the Dame with de Goat’s Foot by Alexandre Herculano. The literary matter is
composed by the medieval legend established in the Book of Lineages, the 19* century
version of Herculano, and the 21st century short story “Fascinacdo,” by Hélia Correia,
and the cycles of paintings by Paula Rego and Adriana Molder. One of the main objec-
tives is to show how the representation of women in the history of reception of this
literary matter went through a process that began with a positive characterization that
turned negative, due to the influence of religion and patriarchy, and how its protagonist

was rehabilitated and empowered again in the 21st century through the visual arts. It is
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argued that this subject is suitable for the deconstruction and updating of the literary

canon in teaching through a feminist standpoint.

KEYWORDS: Dame with the Goat’s Foot, Book of Lineages, Alexandre Herculano, Hélia

Correia, Paula Rego, Adriana Molder

1. Introducao

O modelo de histéria da literatura portuguesa que continua a dominar o seu
ensino ainda esta orientado, em grande parte, pelos critérios de um ‘canone’
androcéntrico. Predominam ainda os pressupostos baseados em caracteristicas
étnico-religiosas, forjados no contexto do Romantismo do século XIX, em detri-
mento de critérios mais actualizados como as perspectivas transnacional, espa-
cial, comparatista, discursiva ou mundial (Cunha 2011). Falta, sobretudo, uma
maior presenga de perspectivas de género, que tém uma relevancia crucial na
nossa actualidade. Ha somente uma década, segundo um inquérito de 2013, uma
maioria de docentes de literatura portuguesa em licenciaturas em Portugal, no
Brasil e nas grandes universidades europeias ainda considerava que a literatura
escrita por mulheres tinha “pouca relevincia,” especialmente quando se tratava
de escritoras anteriores ao século XX (Silva 2013, 153). Neste sentido, a impor-
tancia do ensino universitario, no que diz respeito a forma como futuras profes-
soras e professores irdo entender e transmitir a literatura, é evidente (Silva 2014,
21). Sem podermos entrar nos pormenores deste debate, gostaria de lembrar
brevemente algumas das principais ideias que o caracterizam.

Hoje em dia, ninguém deveria ainda questionar que na escrita e transmissao,
tanto da histoéria universal como da historia da literatura, prevaleceram tradi-
cionalmente as nocoes da suposta universalidade do masculino ou da sua qua-
lidade e interesse superiores, enquanto a noc¢do do feminino ainda nio se con-
seguiu livrar completamente de uma tradi¢io secular que a apresentava como
algo particular e de menor alcance. Porém, é igualmente sabido que ter a pala-
vra, fazer e transmitir uma historia é uma das formas de poder fundamentais, e
que a auséncia de uma histéria das mulheres desvaloriza as suas experiéncias e
dificulta o seu empoderamento. Apesar dos grandes esforgos realizados desde
a segunda metade do século XX, ainda ndo contamos com um sistema litera-
rio livre do condicionamento histérico-miségino que instituiu os esteredtipos.
Estes afectaram nio apenas o reconhecimento da voz literaria da mulher, mas
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também acabaram, em certos momentos, por ser internalizados por algumas
autoras para se poderem ver legitimadas pelas estruturas patriarcais em vigor.

Em contrapartida, as escritoras e criticas da literatura actuais nio reivindi-
cam uma “contra-histéria feminista matrilinear” (Owen e Alonso 2011, 206),
mas uma abertura construtiva e sempre critica da histdria literaria a partir das
actuais perspectivas de politica de género (Owen e Alonso 2011, 209). Neste sen-
tido, a filbsofa Djamila Ribeiro alertou-nos para a importancia de termos sempre
em consideragio o lugar de onde falamos e para a questio de quem realmente
pode falar. Embora talvez ndo exista uma epistemologia tinica para analisarmos
e localizarmos um “lugar de fala” de forma precisa, Ribeiro considera desejavel
que qualquer aproximacido deveria surgir a partir de um feminist stand point e da
respectiva tradigdo discursiva “sobre diversidade, teoria racial critica e pensa-
mento decolonial” (Ribeiro 2017, 58).

Penso que este enquadramento é de grande relevancia para uma necessaria
reavaliacdo da nogdo do ‘canénico,” que condiciona a historiografia da litera-
tura. Mas também condiciona o seu ensino, em relacio as seguintes questoes
que o deviam orientar: quem escreveu os textos e as historias literarias, a partir
de que posigdo historico-social e ideoldgica, com que intengdes, quais foram as
recepcdes e consequéncias, e como convém, hoje, ensinarmos a literatura e a
sua histoéria? Exceptuando tempos recentes, na sua imensa maioria, os autores
(criadores, criticos e historidgrafos) foram homens a escreverem a partir de uma
posicio privilegiada. Por isso, e nio s6 de acordo com uma perspectiva antropo-
légica, convém lembrarmos a pertinente pergunta de Lila Abu-Lughod, formu-
lada ja em 199r1:

What would our reaction be if male scholars stated their desire to ‘let women
speak’ in their texts while they continued to dominate all knowledge about them
by controlling writing and other academic practices, supported in their posi-
tions by a particular organization of economic, social, and political life? (143)

Chatarina Edfeldt, num estudo de referéncia para o caso portugués, demons-
trou a necessidade de reescrevermos a historia e o canone da literatura para
incluir a importante contribui¢io das autoras, praticamente invisivel até aos
nossos dias. Por sua vez, as mais recentes histdrias da literatura portuguesa
tendem a reproduzir as perspectivas antiquadas das anteriores, acabando por
determinar, depois, os curriculos dos ensinos basico, secundario e universita-
rio. Este debate revela-se fundamental para um ensino de literatura actualizado
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e é caracterizado por posigodes por vezes desencontradas. Anna Klobucka, por
exemplo, considera que

[a] tradi¢do multissecular de a autoria literaria ser largamente sinénima com
a autoria masculina é, portanto, um dado inelidivel no contexto cultural por-
tugués, tornando fundamentalmente inviavel a construcdo de macro-narra-
tivas evolutivas da tradigdo da escrita feminina antes do século vinte (sem
inviabilizar, contudo, como quero deixar bem claro, outras formas de inves-
tigacdo histoérica do protagonismo cultural e literario feminino). (2008, 19)

Embora admita casos especificos de herstories literarias, como por exemplo em
Adilia Lopes (24), a sua posicdo contrasta com os estudos de Vanda Anastacio,
a partir dos quais se poderia deduzir que a falta de uma narrativa genealégica
da escrita e voz literarias femininas se deve principalmente a sua invisibilidade
antes do surgimento dos primeiros movimentos sufragistas. Acresce também o
facto de o catalogo online Escritoras - Portuguese Women Writers ja contemplar 294
autoras com anterioridade ao ano de 1900, e que, na sua imensa maioria, ainda
ndo foram estudadas adequadamente.3

2. A Matéria da Dama do Pé-de-Cabra

A partir destas coordenadas, mas sem a pretensio de querer dominar ou con-
trolar um determinado conhecimento sobre a voz e representacio literarias das
mulheres, pretendo reflectir aqui sobre a Dama do Pé-de-Cabra (DPC) como
uma matéria da literatura portuguesa ainda pouco estudada, que transmite na
sua versdo medieval uma voz feminina relevante (ainda que esteja mediada), e
que nos permite rever de forma construtiva a sua historia e o seu ensino segundo
uma perspectiva de critica feminista.* Este estudo ndo pode nem ambiciona sin-
tetizar e aplicar os numerosos e complexos pontos de vista que os estudos de
género tém vindo a consolidar nos ultimos 50 anos e que poderiam ser utilizados
no caso da lenda da DPC. Embora queira propor, também, uma nova aproxima-
¢do hermenéutica, o meu objectivo primordial é oferecer um enquadramento
geral que possa servir como base para a construcio de uma extensa unidade
didactica. Visaria desconstruir os esteredtipos, clichés, preconceitos, hierar-
quias e o androcentrismo da versdo romantica deste texto emblematico da lite-
ratura portuguesa, e que exerceu uma influéncia cultural notavel ao longo dos
tempos.S Estando a DPC ja estabelecida como uma matéria literaria (também em
termos intermediais), cujas recepcoes e recriacoes se estendem ao longo de sete
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séculos (desde a Idade Média até aos nossos dias), considero que representa um
ponto de partida idéneo para ensinarmos a evolucio histdrica da representacdo
da mulher, dos estereotipos a ela associados, para além do racismo e etnocen-
trismo na literatura portuguesa.

A fixacdo dalenda da DPC comecga no século XIII com os Livros de Linhagens
(LL), transcritos por Alexandre Herculano e publicados na Portugaliae Monvmenta
Historica, em 1856. A lenda, incluida na genealogia da familia dos Haro, é um
documento excepcional do seu tempo, e que José Mattoso relacionou “com o
mundo ou a mentalidade céltica, pela forma com que fazem intervir o sobrena-
tural na vida humana e pelas concepg¢des magicas que pressupdem” (1980, 65).
Numa das mais pertinentes aproximacdes hermenéuticas a este texto medieval,
Maria Lacia Wiltshire de Oliveira fala de um “texto de fronteira” (2008, 168),
uma vez que encena ainda “a tradi¢do matriarcal [que] agoniza na dona pé-de-
-cabra ao mesmo tempo em que a vitéria do patriarcado é encenada na gesta de
Afonso Henriques” (2008, 169). Ou seja, trata-se de um texto literario que per-
mite observar o momento da passagem do direito materno para o paterno, mas
também o comeco da cristianizagdo do imaginario pagdo. Além disso, nio dis-
pomos, no contexto medieval, de outro documento escrito que represente uma
figura e voz feminina tio autodeterminada e empoderada, representativa de um
imaginario e de uma cultura matrilineares (exceptuando as cantigas d’amigo).

Antes da sua transcrigio e edi¢do do texto medieval, Alexandre Herculano
ja publicara, em 1843 em O Panorama e, depois, no segundo volume das Lendas e
Narrativas (com segunda edigfo ja em 1858), uma versio literaria bastante mais
ampla, diferente da medieval e entretecida com outras lendas e imaginacdes
proprias. Esta versdo da lenda, seguindo os padroes cristios do Romantismo
e acompanhada de uma ideologia liberal, mas também patriarcal, ficou tio
amplamente conhecida que hoje pode ser considerada parte da memoria colec-
tiva portuguesa. Embora também critique, indirectamente, a aristocracia/rea-
leza e a corrupgio da Igreja Catdlica, Herculano aproximou a imagem da dama a
de uma temivel e diabélica bruxa. Esta viragem na apreciacdo da dama medieval
também se pode observar no extenso poema, escrito em lingua inglesa, “The
Cloven-Foot,” da autoria do seu colaborador, o Visconde de Figaniere. Esta
segunda versdo novecentista, seguindo os gostos do Romantismo negro, foi
adaptada em 1989 ao cinema por Anténio de Macedo, numa co-produgio RTP/
RTVE, com o titulo A Maldi¢do de Marialva, talvez o Gnico filme portugués de
fantasia ambientado na Idade Média. Existe ainda outra lenda popular, menos
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sinistra, da “Maria Alva Pés-de-Cabra,” associada ao Castelo de Marialva, na
Beira Alta, a cuja aldeia deu o nome e que conta também, provavelmente, com
uma histéria secular. Porém, trata-se de uma versio menos conhecida na qual
os pés-de-cabra sdo tratados apenas como um defeito genético, sem reminis-
céncias sobrenaturais.

Mas a versdo que realmente conseguiu sobreviver na memoria cultural
portuguesa ¢ a reescrita da lenda realizada por Herculano, cuja linha herme-
néutica também serviu de inspiracdo ao Visconde de Figaniere. Reparemos,
porém, que ambas as versoes, tal como a posterior adaptacdo cinematografica
de Antoénio de Macedo, silenciam a mensagem principal da lenda medieval,
que nos apresentava uma dama diferente, que ndo era diabdlica, mas sim paga
e moralmente independente do homem. Esta dama empoderada so ressurgira
um século mais tarde no conto “Fascinagido” de Hélia Correia, que cria uma
histéria para a filha de D. Diego Lopez e da Dama, Dona Sol, cujo nome fal-
tava na versio medieval do LL e que apareceu sé com a versio de Herculano.
A seguinte fase de recepgio ja se caracteriza pela intermedialidade quando,
em 2012, a Casa das Histoérias Paula Rego realiza a exposi¢do “Paula Rego e
Adriana Molder: A Dama Pé-de-Cabra.” Embora o ponto de partida das duas
artistas tenha sido o romance de Herculano e a sua demonizagio da DPC,
ambas reabilitam a figura da mulher apresentando-a como misteriosa, mas
simultaneamente poderosa e autodeterminada e, no caso de Paula Rego, até
mais forte e vigorosa do que o homem.

Esta evolucido da matéria, da qual sé enumero aqui as adaptagdes mais
importantes, possibilita agora uma perspectiva duplamente transversal para
um ensino que se propde revisitar criticamente elementos canoénicos da lite-
ratura e cultura portuguesas. Por um lado, em termos cronoldgicos, permite
mostrar como o acompanhamento critico da evolucdo e recepcido de uma
matéria literaria ao longo dos séculos pode contribuir para uma compreensio
actualizada do desenvolvimento da historia da literatura, das artes e das ideias
em Portugal. Por outro lado, exemplifica a importancia de uma metodologia
interdisciplinar que, neste caso, se pode apoiar nos estudos medievais, estu-
dos literarios, estudos de género, na écfrase de obras de arte e também em
perspectivas decolonizadoras e intermediais, entre outros. Poderia mostrar,
também, como a representacido da mulher na literatura ao longo dos tempos
atravessa um processo que comecga com uma caracterizacdo inicialmente posi-
tiva nas cantigas d’amigo, que rapidamente se torna negativa por influéncia da
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religido e do patriarcalismo, e que s6 tornara a ver a mulher como empoderada
no século XXI, principalmente através das artes plasticas.

3. A Matéria e o Canone

Porque é que se deve considerar a DPC um exemplo paradigmatico para revisitar
de uma forma construtiva e pré-activa aquilo que consideramos ser o ‘cinone’?
Em primeiro lugar, convém esclarecer que a ideia de um cinone é uma espécie de
essencialismo que, em si, nio é nem positivo nem negativo, mas que, além de ser
uma ferramenta de fixagio historiografica com fins didacticos, também repre-
senta um instrumento de poder (em relacdo nido sé ao ensino, mas também ao
sistema cultural em geral). Um cinone literario é sempre uma espécie de facili-
tismo, uma simplificacdo excessiva que tenta fornecer uma visio de conjunto de
um determinado sistema literario e cultural. Isto acarreta o perigo de que tudo
aquilo que o cinone nio torne visivel acabe por ser considerado de importancia
menor. O cinone produz e reproduz valores supostamente universais, impondo
critérios para distinguir o que se pretende legitimar daquilo que se considera
marginal, heterodoxo, herético ou até proibido.

A DPC de Herculano ¢ hoje um texto do canone (ainda que o seja s6 no con-
texto da literatura dita tradicional, embora a ultrapasse), enquanto a versio
medieval (que claramente provém da literatura oral, ver Buescu 1990, 94), ndo o
¢, nem as suas recepgOes intermediais do século XXI. Com a presenca de valores
como o arrependimento cristdo, a ‘herdica’ luta contra os infiéis, a denigragio
do inimigo cultural e religioso, etc., Herculano introduz e reforca elementos nos
quais o povo portugués do Romantismo presumivelmente se reconheceu e que
pretendiam legitimar uma identidade formada nos séculos anteriores. A sua ver-
sdo contribuiu para a codificagdo de comportamentos estéticos e morais — entre
outras, as hipocrisias religiosa, moral e social (criticadas por ele e por uma elite
liberal, mas que o liberalismo nio conseguiu desactivar). Este aspecto poderia
ser aprofundado, num dado contexto didactico, a partir de uma pormenorizada
comparacio entre as seguintes passagens das versoes medieval e romantica:
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... eell lhe disse que pois
era molher d’alto linhagem
que casaria com ella se ella
quisesse, ca elle era senhor
naquella terra toda: e ella

lhe disse que o faria se lhe
prometesse que numca

sse santificasse, e elle lho
outorgou, e ella foisse logo
com elle. E esta dona era muy
fermosa e muy bem feita em
todo seu corpo saluamdo que
auia huum pee forcado como
pee de cabra.

(Herculano 1856, 259)

Burghard Baltrusch

Pois sabe que para eu ser tua é preciso
esqueceres-te de uma cousa que a boa
rica-dona te ensinava em pequenino e que,
estando para morrer, ainda te recordava.
“De qué, de qué, donzela? acudiu o
cavaleiro com os olhos chamejantes. —

De nunca dar tréguas a mourisma, nem
perdoar aos cdes de Mafamede? Sou bom
christdo. Guai de ti e de mim, se és dessa
raca damnada!”

“Nio é isso, dom cavaleiro — interrompeu
a donzella a rir. — O de que eu quero que

te esquecas € o sinal da cruz: o que eu
quero que me promettas é que nunca mais
has-de persignar-te.”

“Isso agora é outra cousa” — replicou

D. Diogo, que nos folgares e devassidoes
perdéra o caminho do ceu. E poz-se um
pouco a scismar.

E, scismando, dizia comsigo: — De que
servem benzeduras? Matarei mais duzentos
mouros e darei uma herdade a Sanctiago.
Ella por ella. Um presente ao apostolo e
duzentas cabecas de agarenos valem bem
um grosso pecado.

E, erguendo os olhos para a dama, que sorria
com ternura, exclamou: — “Seja assim: esta
dicto. Va4, com seiscentos diabos.”

E, levando a bela dama nos bracos,
cavalgou na mula em que viera montado.
S6 quando, a noite, no seu castello,

pode considerar miudamente as férmas
nuas da airosa dama, notou que tinha

os pés forcados como os de cabra.
(Herculano 1858, 10-11)
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Ao contrario da lenda medieval, o texto de Herculano explicita que o cavaleiro
tem de praticar uma transgressio dupla para conseguir os favores da Dama, ja que
tem de desobedecer aos codigos familiar e religioso. D. Diogo acede a esta con-
digdo projectando para o futuro uma igualmente dupla, mas muito pragmatica,
possibilidade de absolvigio do “grosso pecado,” que consiste na compra do perddo
através de uma oferenda ao Apostolo Santiago “Mata-Mouros” e do assassinio em
massa de infiéis, ou seja, da colaboragio no que se pode considerar um genocidio.
Ainda ha outros codigos ideologicamente carregados no texto de Herculano que
poderiam ser analisados no contexto da sua evolucio historica e da formacio de
identidade e estereotipos, como os codigos feudal (que também regula a descen-
déncia), da caca, da hospitalidade, do luto, do amor cortés, da guerra (Oliveira
2008, 171), ou das tradi¢des pagis — no sentido filosoéfico-religioso, no caso da
lenda medieval, ou de feiticaria, no contexto da versdo romantica.

Uma comparacdo dos textos medieval e romantico permitiria numerosas
microanalises, como no caso do c6digo matrimonial, por exemplo (ver Oliveira
2008), mas o que interessa destacar para o contexto do ensino ¢ a possibilidade
de transmitir uma ideia mais actualizada de histéria literaria a partir da ana-
lise de uma matéria ou obra concreta. O ensino nunca deve perder de vista que
a literatura abre uma janela para a forma como o mundo foi e é experienciado.
A experiéncia do mundo — na sua forma sempre sincronica de compreender
a realidade, o tempo e a historia, os sistemas de poder, a sociedade, as pers-
pectivas de género, etc. — fica conservada na literatura. A questio central é a
de criarmos uma leitura hermenéutica e uma narrativa diacrénica que, por um
lado, fagam justica ao contexto historico do qual provém o texto literario, sem
desatender, por outro, as exigéncias éticas e politico-culturais do momento sin-
crénico em que esta hermenéutica é praticada e que, logicamente, nunca dei-
xardo de influenciar o processo. Se isto for feito de uma forma equilibrada, o
ensino da literatura ndo funcionara apenas como um dos melhores acessos a
uma consciéncia historica critica, mas também como um acervo de recordagdes
de vivéncias, afectos, disposicoes de animo, ou seja, de um amplo continuo de
tradugoes sensoriais do mundo que atravessa os tempos.

Assim, a matéria da DPC revela-se ideal em varios sentidos. Por um lado,
devido a forma como foi conservada dentro de um LL, um compéndio produ-
zido de acordo com a perspectiva do poder, para servir o poder, para exercé-lo
e perpetud-lo. Embora a lenda tenha sido escolhida para servir o poder, certa-
mente nio foi produzida com a intengdo de o servir. A localizag¢do na Biscaia
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cantabrica, as mencgoes de Toledo e Vusturia e as semelhancas com as narrativas
melusinas sugerem que a lenda ja estava presente na memoria cultural colectiva
de um vasto ambito geografico-social quando foi fixada e que, de outra forma,
ndo teria havido interesse em inclui-la no LL. Ndo dispomos de informacdes
directas sobre a sua origem para além das condicoes historicas sobre a produgio
e funcio do LL, cujo contexto é reconstituivel. Mas a origem da lenda, em si, s6
pode ser reconstituida de forma indirecta a partir das narrativas orais da litera-
tura tradicional medieval, presente em vastos territorios e espagos culturais, nos
quais circulavam sem respeitar fronteiras politicas, e para os quais a medievis-
tica feminista assume a presenca de um sujeito feminino autodeterminado (ver
Lemaire 1983, 1986 e 1988).5 A fixagdo no LL e a posterior recriagdo por Alexandre
Herculano introduziram esta lenda no canone literario portugués, num contexto
historico determinado, romantico e de modernidade.

4. A Versao Medieval

As esferas das cosmovisdes cristd e paga ainda estdo entretecidas na altura em
que a DPC servia como fundadora mitica de uma linhagem, o que também
explica a sua inclusdo no LL. Porém, a lenda também documenta o processo da
sua separacio, da crescente oposicdo entre o mundo da natureza e o do paga-
nismo, e regista a cultura pré-urbana, associada a uma ideia de civilizagio cristd
que se tornou cada vez mais dominante e expansiva. A constitui¢do espiritual,
vivencial, sensorial daquilo que denominamos cultura do paganismo e de pro-
ximidade da natureza na Idade Média é muito mais dificil de reconstituir. Mas
podemos constatar como a sua vigéncia se prolongou até aos nossos dias, se
observarmos certas praticas religiosas populares presentes no norte de Portugal
e na Galiza (por exemplo, as romarias a fontes onde se colocam cruzes voti-
vas). Esta comunhio com a natureza também ja ficara documentada nas canti-
gas d’amigo e a sua importancia social fora suficientemente grande para que a
familia dos Haro a incorporasse na sua historia nobilidria.

O préprio corpo da DPC representa uma comunhdo do humano e do animal,
uma unido que é interdita pela Biblia. No texto medieval, ndo representa apenas
o dualismo cultura popular/pagi vs. cultura pré-urbana/crista, mas também um
processo dialéctico, uma vez que a DPC nos fala de um caminho entre as ideias
do humano e do animal, entre a cultura pagi préxima da natureza e a cultura da
nova civilizacdo. A dama medieval é um ser simbiédtico, fruto de uma simbio-
génese tanto bioldgica (entre o animal, a natureza e o humano) como também
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cultural (uma vez que também contém uma ideia civilizacional concorrente).
Esta dama simbiética entra em contacto com um ser exclusivamente humano
que ja ndo vive em simbiose com a natureza, mas contra ela. O cavaleiro é um
cagador que nio caga para sobreviver, mas para desporto e para demonstrar a sua
superioridade e o seu poder, o privilégio do senhor feudal. Cumpre o mandato
biblico de ser superior em relagio a natureza e de domina-la, o que é extensivel
a relagdo feudal com outros seres humanos.

E se em relacdo a natureza ja ndo ha simbiose, também nio a ha no que diz
respeito ao resto do corpo social, uma vez que o exercicio do poder marca uma
distancia. O feudalismo estabeleceu-se como um sistema classista que é, ja
desde a Idade Média, guiado por uma preocupagdo com a conservagio do poder
patriarcal. O LL é um valioso breviario para estudar a implantacdo do patriar-
calismo na sociedade medieval, intrinsecamente unido a elementos classistas,
colonialistas e miséginos. Quando se compoe o LL estamos ainda no inicio do
novo reino de Portugal, que s6 contava com pouco mais de um século de existén-
cia, e cuja imposi¢io do direito paterno, documentada pelos textos que Mattoso
associou a perdida Gesta de Afonso Henriques, “representa o estabelecimento do
patriarcado e a soberania do masculino — o pai e o filho — sobre a mie, na génese
do Estado portugués” (Oliveira 2008, 179). Em contrapartida, com a presenga
de lendas do fundo mitico da literatura tradicional oral no LL, transparece um
mundo sociocultural anterior, que ainda deve ter existido em paralelo.

No caso da lenda da Dona Marinha, o processo de construcio do sistema
sociopolitico patriarcal revela-se ainda mais 6bvio. Associada no LL a familia
dos Marinhos, esta lenda descreve outro ser simbiogenético, proveniente neste
caso do mar, raptado por um cavaleiro. Como Dona Marinha nio fala a lingua-
gem dos humanos, o seu raptor finge querer enviar os filhos dela para a fogueira
e, com um grito de desespero, ela cospe um pedaco de carne que simboliza,
na perspectiva biblico-cristd, o pecado (nomeadamente, o feminino). Na DPC
medieval, o patriarcalismo também esta presente, mas nio exerce violéncia
no momento da unido, durante a qual o cavaleiro até se sujeita a vontade da
dama para poder conseguir o seu consentimento. A violéncia patriarcal s6 surge
quando, ap6s a quebra da promessa, o homem impede que a mulher leve o filho
consigo. O cavaleiro na lenda da Dona Marinha nio pede consentimento, rapta
a mulher que deseja, separa-a do seu espaco natural, for¢a-a a abandonar a sua
identidade de ser simbiotico com o mar, viola-a, e depois finge querer matar os
seus filhos, ou seja, abusa dela de varias formas. A comparagdo entre a Dona
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Marinha e a DPC permite ilustrar as vias distintas, embora complementares, do
processo de imposicgio do direito paterno e do patriarcalismo.

Porém, no contexto do ensino desta obra, é preciso sublinhar que a exigén-
cia da DPC medieval de o cavaleiro nio se persignar ndo a associa ao diabdlico
no sentido biblico. Esta interpretacdo s surge com a versdo de Alexandre Her-
culano, mantendo-se ainda na variacdo de Hélia Correia, mas desaparecendo
novamente nas recepgoes pictdricas de Paula Rego e Adriana Molder. No texto
medieval, uma tal associagdo nem sequer faria sentido, porque ainda nos encon-
tramos num momento histérico em que, para além de o cristianismo na Penin-
sula Ibérica nio estar definitivamente estabelecido, a presenca do diabo em tex-
tos literarios ainda era um fenémeno muito pouco comum, e que s6 se comeca
a documentar posteriormente. A condigio exigida pela DPC medieval expressa,
antes, uma vontade de manter a separacdo de dois espacos culturais e espiri-
tuais. A dama insiste em preservar a sua condi¢do simbiética com a natureza e
o dominio que tem sobre as forcas naturais, apesar de ter acedido a entrar neste
tempo novo que o cavaleiro representa. Ai ja impera uma logica civilizacional
diferente, pré-urbana, patrilineal e patriarcal, feudal e cristd, e também uma
ortodoxia eclesiastica que comeca a penetrar no quotidiano da Idade Média tar-
dia. Neste novo quotidiano, o gesto ritual da persignacdo sera imposto com um
significado muito concreto. Representa a aceitagdo de um dogma, de um deus
que é simultaneamente uno e triplo, e a pessoa que realiza o gesto entrega-se
simbolicamente a este deus, mostra a sua pertenga, em corpo e alma, a Jesus
Cristo, aceita ser crucificado como ele, e declara que qualquer outra lealdade fica
excluida. A DPC medieval, autbnoma em relacdo ao contexto semiético biblico-
-religioso, no aceita subordinacio e entrega a um dogma religioso e ao sistema
sociopolitico e cultural que lhe esta associado. A condicdo que impde para o
contrato matrimonial, e a sua reac¢do quando este se quebra de forma unilate-
ral, é um exercicio de poder de quem pode subtrair-se a heteronomia patriarcal.

Quanto aos motivos para o casamento, segundo o cavaleiro, terfamos o amor
(apaixona-se pela DPC por causa da sua beleza e do contexto magico em que a
encontrou e que a envolve) e a conveniéncia (porque ela é de alta linhagem e tem
poderes sobrenaturais). Convém notar que o esteredtipo do amor incondicio-
nal funciona aqui de forma unidireccional e, apesar de o pedido de casamento
ter sido realizado segundo a tradi¢io, ou seja, pelo homem como suposto ser
activo, historicamente caracterizado pela forga e a virtude, o poder nesta relacio
é exercido, desde o primeiro momento, também pela mulher. Mas, para a dama,
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esta relacio representa, em ultima instancia, nio um matrimonio por amor, mas
provavelmente s6 de conveniéncia. Em nenhum momento da lenda medieval se
diz que ela deseja o cavaleiro, e a sua exigéncia é de repercussdes tio graves para
um cavaleiro cristdo que acaba por ser, sobretudo, uma demonstragio de poder.

Sobre as conveniéncias que ela possa ter encontrado nesta ligison s6 podemos
especular. Mas as condig¢des socio-historicas medievais certamente exigiam que
uma mulher, ainda que dispusesse de certos ‘poderes,’ se adaptasse ao novo
tempo e aos novos valores em ascensio. Ndo devemos esquecer que o proprio
caracter nobiliario do LL procura, desde o principio, que sigamos a perspectiva
de um poder feudal-patriarcal que se estava a impor naquele novo tempo. A este
facto acresce que nos encontramos nos inicios de um novo reino, cada vez mais
poderoso, mas que ainda tem algumas fragilidades, constantemente ameacado
por Castela e pela dependéncia internacional do Vaticano externamente e, desde
dentro, pelos privilégios da igreja e pelos interesses dos nobres. Como narrativa
de fundo mitico tradicional e oral, a lenda nio provém deste sistema sociopo-
litico, mas sim de um contexto extra-sistémico, ainda que se possa estabele-
cer uma relacdo temporaria entre ambos. A pena, sobre a qual a DPC aparece
tanto ao futuro marido como depois ao filho, representa este espaco extra-sisté-
mico e sublinha a sua condicdo simbidtica com o espaco natural, ao qual os dois
homens chegam como suplicantes em posigio de inferioridade. Neste sentido, a
DPC também funciona como um protesto contra a imposi¢do de uma hierarquia
entre os géneros e contra a perda de poder e reconhecimento social da mulher.
O resgate do marido também pode ser visto como reivindicacdo da importancia
de uma intervencdo da mulher na sociedade e na politica (Oliveira 2008, 176).
Embora os discursos cristio e pagio ndo se sobreponham um ao outro, a versdo
medieval representa também a alegoria da ruina do direito materno e do mundo
pagdo (Oliveira 2008, 168 e 177).

5. A Matéria no Século XIX

A propria forma como Herculano apresenta a sua versio oferece outro aspecto
da construcio de um cinone e de uma histéria da literatura. A sua relagio com
o material foi multipla, uma vez que era um historiador, fil6logo e editor, o que
fez com que, pela primeira vez, as lendas contidas no LL chegassem a ser aces-
siveis a um publico leitor mais vasto. Mas também era um agente de politica
cultural, tradutor cultural, escritor e criador, ou melhor, transcriador de lendas
populares. A sua transcriacio da lenda para um discurso literario novo e mais
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complexo consistiu na adaptacdo da matéria a estética e aos gostos romantico
e liberal, com a intenc¢do adicional de recuperar o que se supunha serem ele-
mentos fundadores de uma identidade nacional. Herculano recria o formato da
narragdo oral, e as suas vozes narrativas estio sempre numa situacio de dialogo.
Esta construcio dialégica é fundamental na sua versio, que se apresenta com
uma intencdo poético-politica, visando traduzir um produto literario da tradi-
¢do para um conto popular moderno. Uma narracdo base, com origem desco-
nhecida e variantes antes e depois do LL, é, sete séculos depois, transcriada por
um agente erudito da elite burguesa do Romantismo, alterada e devolvida pri-
meiro a classe burguesa (com acesso ao livro impresso) e, paulatinamente, com
a ajuda do ensino, ao ambito popular. Trata-se, assim, de um exemplo idéneo
para ilustrar as dinimicas da passagem de um texto literario oral para o manus-
crito (da classe popular a aristocratica), depois, para o livro impresso (classe
burguesa) e, finalmente, para o ensino (regresso as classes populares alfabeti-
zadas), com toda a transcendéncia que este processo teve para a consolidacdo
de uma cultura nacional. E também um exemplo paradigmatico do crescente
poder do texto escrito e impresso, no contexto da alfabetizagio e do ensino
primario e secundario. A nova versio roméntica torna-se popular e chega, ao
longo do século XX, a imensa maioria da sociedade portuguesa e de uma forma
praticamente inalterada.

Aversio extensa da lenda medieval que Herculano apresenta ao publico por-
tugués no século XIX é uma fusido de lendas, ja que se acrescenta a historia de
Argimiro e do 6nagro. A histéria da desobediéncia ao c6digo de caca serve para
explicar a origem da DPC como adultera e alma em pena. Com o sensaciona-
lismo dos conjuros e da magia negra praticada pela DPC, Herculano coloca os
seus poderes no contexto do diaboélico-biblico, apesar de conservar alguns dos
rasgos do original, como a disponibilidade para ajudar o filho e o ex-marido.
Também o corpo da DPC muda, uma vez que agora, em vez de um, ja tem dois
pés-de-cabra. O filho aceita a ajuda da mie, com as reticéncias e a ma conscién-
cia do bom cristdo, mas Herculano constréi uma solugio para o dilema moral de
Inigo através da peniténcia que irdo praticar tanto o pai como o filho depois de
terem regressado de Toledo. Esta peniténcia confere a todo o contexto um carac-
ter claramente moralizante e faz com que a DPC apareca como uma espécie de
acidente indispensavel para conservar o poder de dois senhores cristaos, ambos
hipécritas, mas que no fundo procuram fazer o bem, ou seja, matar infiéis e
velar pela continuacido da linhagem. No entanto, permanece a davida sobre a
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justificacdo do uso da magia negra para conservar e perpetuar o poder deste sis-
tema feudal e da sua civilizagio pré-urbana e crista. Pode-se tratar de uma ironia
de Herculano para criticar o feudalismo, embora ndo esteja isenta de ambigui-
dade e de possiveis mal-entendidos, uma vez que os valores da reconquista e do
etnocentrismo anti-islimico dominam ao longo da narrativa e contribuem para
a construcio de um discurso de identidade nacional.

Outro argumento para relativizar a ironia de Herculano é o que Silvia Fede-
rici constata em relagdo a politica que combatia tudo o que se aproximava do
magico na era moderna: “A erradicacdo destas praticas era uma condic¢do neces-
saria para a racionalizacdo capitalista do trabalho, dado que a magia aparecia
como uma forma ilicita de poder e como um instrumento para obter o desejado
sem trabalhar — quer dizer, aparecia como a pratica de uma forma de rechaco ao
trabalho” (2017, 258). No LL, o espaco associado ao magico ainda nio estd mar-
cado de forma negativa, e 0 que se acentua agora na versio romantico-liberal de
forma muito clara sdo os valores cristdos e da peniténcia (hipdcrita), mas tam-
bém os valores da sociedade de trabalho capitalista, a que se acresce a tentativa
de uma justificagio etno-historica da cruzada contra o infiel e do preconceito
anti-islamico, xen6fobo.’

O que naversio de Herculano justifica o emprego dos meios ilicitos da magia
negra é a necessidade da cruzada colonialista. Foi imposta por uma ideologia de
poder aristocratica que o liberalismo rejeita porque é religiosamente disfarcada
pelaIgreja Catdlica. Mas também era necessaria para a construgio da identidade
nacional, que é o projecto politico-cultural liberal do século XIX. E preciso salvar
o0 pai da prisdo dos mouros, para restitui-lo ao seu estatuto de cavaleiro e senhor
feudal, e que este faga peniténcia, continuando o filho a sua propria peniténcia
na luta contra os mouros, embora seja com a ajuda moralmente reprovavel do
magico cavalo Pardalo. Ainda que Herculano ja nio acreditasse nestas supersti-
¢Oes, estava consciente do poder que continuavam a ter, e a sua representacio
de uma DPC meio alma penada e cheia de amor maternal também se insere no
fendmeno europeu da perseguicdo das bruxas que, além do aspecto religioso,
tinha um motivo politico-econémico:

A incompatibilidade da magia com a disciplina do trabalho capitalista e com
a exigéncia de controle social é uma das razdes pelas quais o Estado lancou
uma campanha de terror contra a magia — um terror aplaudido sem reservas
por muitos dos que hoje em dia sdo considerados fundadores do racionalismo
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cientifico: Jean Bodin, Mersenne, o filésofo mecanicista e membro da Royal
Society Richard Boyle, e o mestre de Newton, Isaac Barrow. (Federici 2017, 134)

A concepcio de um cosmos que atribui “poderes especiais ao individuo” era
“incompativel com a disciplina do trabalho capitalista” (Federici 2017, 259).

Outro discurso que o texto de Herculano veicula ¢ o da ideologia politico-re-
ligiosa, mas com uma ligeira contradicio moral. O suposto mal esta por detras
da gléria do bem, porque existe outro mal ainda mais perigoso e profundo, que
¢ a existéncia de uma cultura e civilizacdo concorrente, considerada infiel e ilegi-
tima, segundo a ideologia cristd do Romantismo liberal. H4 uma intengo didac-
tica de construcio de literatura nacional, partindo de uma base identitaria e cul-
tural que estava em evolugio desde a Idade Média.

O aspecto simbidtico da DPC medieval, o seu lado simbiogenético em relagio
anatureza e a um contexto pagaio, é quase eliminado em Herculano. Os aspectos
positivos que a sua DPC conserva reduzem-se ao amor pelo filho e a benevoléncia
revelada em relagio ao ex-marido. De resto, a sua figura acaba por ser convertida
numa bruxa, num sentido pejorativo ja moderno, numa herética conivente com
as forgas diabdlicas. Este discurso biblico-maniqueista é omnipresente, mas
também deve ser contextualizado na ideologia de um estado liberal, ansiado
por Herculano, e segundo a qual “a perseguicido das bruxas foi o ponto culmi-
nante da intervencio estatal contra o corpo proletario na Era Moderna” (Fede-
rici 2017, 262).

6. A Matéria no Século XXI

Demorou mais de um século até que aparecesse uma variacio do texto de
Herculano, com o conto “Fascinagio” de Hélia Correia, que se debrucga sobre a
figura da filha da DPC, que na versio medieval nem sequer tinha nome. Embora
Hélia Correia se apoie na versio romantica e ndo na medieval, e na associagdo
da DPC a bruxaria, o seu conto levanta as questdes da invisibilidade das mulhe-
res na historia da literatura e da sua representacio estereotipada como figuras
secundarias, subordinadas. Dona Sol ¢ filha de uma mulher cuja propria existén-
cia questiona diferentes tabus e, por isso, é quase natural que em “Fascinagio”
ela também o queira fazer, neste caso desejando o irmdo. A mie nio proibe o
amor incestuoso, mas mostra-se incapaz de ajudar a filha a reencontrar-se com
Inigo contra a vontade de um Deus que sempre intervém. O tabu aqui nio é
s6 o do incesto, mas também o da liberdade da mulher perante a autoridade
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patriarcal que se impde. A unido entre Dona Flor e Inigo, para além da questio
do incesto, teria abalado o direito patrilineal com uma possivel matrilinealidade.
Levar-nos-ia demasiado longe discutir as diferentes explicacdes antropoldgicas
do tabu do incesto. Contudo, convém lembrar a interpretagio de Claude Lévi-
Strauss, que afastou a explicagdo histoérica do tabu do incesto de um impulso
natural, aproximando-a de uma convencido para assegurar precisamente a patri-
linearidade (ver Lobato 1999).

Além disso, também a origem simbiogenética da DPC, a sua condicio de
ser simbidtico com a natureza, representa um tabu para uma civilizagio crista
que adoptou o imperativo da separacdo hierdrquica entre humanos e animais.
Em “Fascinacio,” Deus nio tem poder sobre a DPC, mas sim sobre a sua filha,
engendrada por um homem. O facto de Hélia Correia ter mantido o caracter
biblico-diabolico da DPC pode ser interpretado, neste sentido, como um pro-
cedimento ir6nico para poder reincidir no tema do choque de culturas, entre
a civilizagdo pré-urbana ou patriarcal-crista e o espaco simbiogenético de uma
comunhio de humanos, animais e natureza. Coloca-se também a questio dos
discursos moralizante vs. a auséncia de preocupagdes morais, e do religioso-ci-
vilizacional vs. 0 animismo. Porém, o resultado apresentado pelo conto é um
amor infeliz que acaba por levar a Dona Sol ao desespero, transformando-a na
“efigie de uma heroina tragica” (Pereira 2008, 54). Quando a DPC de Hélia Cor-
reia segreda a filha que s6 se transformando em Dama Pé-de-Cabra podera estar
com o irmio, conclui que “o que noés, as danadas, praticamos, ndo é nada da
conta daquele Outro” (Correia 2004, 21-22). Ainda que a autora se esforce por
manter o seu conto estilistica e hermeneuticamente ambiguo, poder-se-ia ler
esta passagem como uma reivindicacdo da liberdade e autonomia da mulher face
ao interdito patriarcal-cristdo.

A liberdade e o desejo em Dona Sol também sdo indicativos da questdo do
autocontrole que, como dominio de si e do desenvolvimento proprio, foram o
que o capitalismo transformou em fundamento das relacdes sociais, uma vez
que a disciplina ja ndo podia depender exclusivamente da coercio externa para
assegurar o funcionamento do sistema (Federici 2017, 272). Dona Sol nunca
chega a ser proprietaria de si mesma neste sentido, talvez porque o seu desejo
nio seja s6 pelo irmio, mas também pela condi¢io do homem como um ser
privilegiado do sistema, que tem e pode fazer o que a ela ndo era permitido.
Ha em “Fascinagdo” uma reflexdo e uma critica histérico-civilizacional para
além da questdo concreta do tabu. Dona Sol é também vitima da supremacia de
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uma razdo ideoldgica (patriarcal) como juiz e inquisidor que exige interiorizar
os mecanismos de poder (ver Federici 2017, 271). Também esta aqui presente a
imposicdo do dualismo cartesiano da separagio entre mente e corpo que coloca
a Dona Sol perante um dilema. S6 desnaturalizando, mecanizando o seu corpo
humano, ja muito diferente do da mae, poder-se-ia cumprir o seu desejo, mas
isso suporia “empenhos que nem sonhas” (Correia 2004, 22), como a adverte a
DPC. Além disso, ao interdito moral-religioso da magia une-se agora também a
conveniéncia do sistema econdmico capitalista que ja norteara o texto de Her-
culano, seguindo a hipotese de Brian Easlea: “o principal beneficio que o dua-
lismo cartesiano ofereceu a classe capitalista foi a defesa cristd da imortalidade
da alma e a possibilidade de derrotar o ateismo implicito na magia natural, que
estava carregada de implicagoes subversivas” (Federici 2017, 272).

Quando chegam as tradugdes intersemidticas da matéria através das artes
plasticas, com os ciclos de pinturas realizados por Paula Rego e Adriana Mol-
der, fecha-se de certa forma um ciclo na sua histéria de recepgio, porque agora
se recupera o espirito da lenda medieval. Tal como em Hélia Correia, também
Adriana Molder e Paula Rego partem da versdo romantica da DPC, mas os seus
trabalhos evidenciam de forma inequivoca “que a Dama Pé-de-Cabra se revolta
contra a concepc¢do patriarcal da mulher” (Kuspit 2012, 15).

Nio é nenhuma novidade que a obra de Paula Rego questiona o patriarca-
lismo da historia da literatura de uma forma muito directa, e isso também o evi-
dencia a sua série sobre a DPC que nos mostra um cavaleiro velho, débil, que,
embora consiga aparentar estar ainda no exercicio do seu poder, acaba por ser
uma figura quase secundaria em todos os quadros. Ocupa as vezes o centro da
tela, mas é sempre retratado como um velho sem forca, quase decrépito. Na pin-
tura “A Morte do Cio do Cagador”®, até o filho herdeiro é reduzido a um boneco
e D. Diogo ao nivel do canino-animal, sendo representado a roer um osso, total-
mente absorto. Em vez de cdo e cadela, lutam um lobo e uma gata, e nio pelo
0ss0, mas como se fosse pelo poder em si mesmo, reforcando-se ainda mais os
contrastes, a transgressio dos codigos e a inversdo dos esteredtipos. O ar sério
da dama, que ja nada tem de diabdlico, ¢ sublinhado pela brancura inocente do
vestido, e a gaivota voando no fundo, afastando-se da cena, é ja premonitoria
da libertacdo da promessa dada no casamento. S6 o vestido vermelho de Dona
Sol, em sintonia com todo o chio, lembra a forga teldrica e perigosa do sangue
em todas as suas dimensdes metaforicas possiveis. A questdo de género apa-
rece também na forma como a artista destaca o vinculo matrilineal e como a
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patrilinearidade é decomposta na separagio no espaco entre um pai alheado e
um filho reificado.

Em geral, as figuracdes da DPC que aparecem nos ciclos de Paula Rego e
Adriana Molder representam uma dama forte, livre e empoderada, nunca mar-
cada de forma negativa. Neste sentido, estio muito mais proximas da lenda
medieval do que de Alexandre Herculano e demonstram com isso uma sur-
preendente capacidade para recuperar na sua interpretacdo e traducio her-
menéuticas aqueles elementos que o escritor e intelectual romantico decidiu
obviar ou tornar invisivel. Paula Rego chega a realizar um exercicio absoluta-
mente exemplar de desconstrucdo do texto de Herculano, revelando as suas
contradigoes internas e contrastando-as de forma critica com o original medi-
eval, embora nio saibamos se o consultou. Mas como o seu estilo na repre-
sentacdo visual do literario procede habitualmente desta forma, é provavel que
tenha intuido uma tal necessidade de regresso ao original. Neste caso, estaria-
mos perante a recuperacdo daquilo que a teoria da tradugio de Walter Benjamin
designa como “pura lingua,” ou seja, aquela esséncia (no fundo irrecuperavel)
do original que a boa tradugio s6 pode ambicionar a recriar, sabendo sempre
que s6 podera realizar uma aproximagio. Mas é precisamente isso o que Paula
Rego logra em relacdo a misteriosa condicdo empoderada da DPC medieval, e
vai ainda mais longe. Para além da desconstrugio das incongruéncias internas
e das hierarquias da versdo de Herculano, vira a sua fantasia masculina contra
ele, transformando-a numa espécie de “sonho do seu her6i” e na exploragio
das “consequéncias da submissdo do homem” (Kuspit 2012, 16). No caso das
“pinturas ferozmente expressionistas” (Kuspit 2012, 22) de Adriana Molder, é
de notar sobretudo o aspecto simbiotico da DPC. A presenca do animal nio
se restringe sé a cabra, mas também se alude ao lobo (junto com a ideia do
lobisomem), abrindo o cenario para o mistério e evocando o desejo de uma
condicdo transespecista, como se aprecia por exemplo no quadro “O Canto
da Dama”’. Os tragos de cor vermelha nos seus quadros predominantemente
sobre preto/branco representam o sangue, no seu amplissimo simbolismo fem-
inino (desde a menstruacido, passando pelo desejo sexual e até a fantasia de
uma dominatrix poderosa), com uma mensagem ameagadora para a “sociedade
masculina falocéntrica do protagonista da historia” (Kuspit 2012, 16). Na DPC
de Molder ha um desejo feminino que se afasta dos esteredtipos porque inclui,
paraalém do instinto animal, uma “agressividade sexualizada” (Kuspit 2012, 21).
Mas ha também reminiscéncias do auto-retrato (até Paula Rego inclui algumas
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referéncias autobiograficas nos seus quadros sobre a DPC), o que transforma o
assunto tratado em pessoal e politico.

7. Conclusao
Pode-se constatar que a desconstrucio e a actualiza¢ido mais completa desta
matéria literaria na historia da sua recepgio tem sido levado a cabo nio pela
literatura, mas por outra arte. Com isto também se demonstra como as rela-
¢des intermediais tém vindo a ser cada vez mais importantes para uma actuali-
zacdo dos cdnones, sobretudo a partir do século XX, e que esta fungdo da tradu-
¢do intersemiotica precisa de ser apresentada também no ensino da literatura.
A vasta extensdo no tempo das suas recepgoes torna facil desenvolvermos uma
perspectiva critica sobre a historia literaria e, muito especialmente, de acordo
com um ponto de vista feminista, mas também convida a incluir perspectivas
transnacionais e mais comparatistas, que procuram evitar a linearidade da nar-
rativa teleolégica ou a centralidade nacional, favorecendo a responsabilidade
do publico leitor no que diz respeito a sua interpretacdo (ver Valdés 2004). Este
enquadramento permite também mostrar, de forma inovadora, como as maté-
rias e os motivos literarios, as suas evolugodes, formatos e adaptacdes se mani-
festam na actualidade. Ou como as recepcdes comecam por introduzir reflexdes
criticas em relagio a matéria e aos seus motivos, ao seu contetdo e mensagens
concretas (por exemplo, em termos de preconceitos étnicos, religiosos, andro-
céntricos, patriarcais, etc.). E é igualmente pertinente, finalmente, para ilustrar
a forma como se relaciona uma matéria com um contexto socio-historico con-
creto (especialmente, mas nio sd, em termos de género).

Questionar os motivos por que a versdo de Alexandre Herculano continua
a ter a importancia que tem, quando acarreta motivos e discursos hoje ilici-
tos (como o racismo étnico-religioso, a demonizagdo da mulher ou a misogi-
nia), permite realizar uma desconstrucio geral e saudavel do cinone literario
no ensino. Mostra-nos que é preciso questionarmos periodicamente a forma
e 0s processos que constroem a historia (da literatura), tal como o século XIX
construiu as identidades nacionais com base em valores essencialistas e exclu-
dentes. Evidencia, também, a necessidade de reavaliar toda a histéria da litera-
tura portuguesa desde uma perspectiva nio-androcéntrica, o que talvez seja uma
das potencialidades mais importantes desta matéria. Porque, de forma geral, a
DPC medieval e as figuragdes femininas nas cantigas d’amigo representam as
poucas figuracoes de mulheres autodeterminadas documentadas no contexto

121



122

PORTUGUESE LITERARY & CULTURAL STUDIES

galego-portugués da Idade Média. Tendo em conta que ja existe uma hipotese
bem argumentada relativa a autoria feminina das cantigas d’amigo (Lemaire
1988), também caberia a hipotese de a lenda da DPC medieval ter sido recolhida
a partir de uma tradi¢do de narradoras. Seja como for, a sua voz pode e deve ser
incluida nesta genealogia.

NOTAS

1. O autor deseja manter a antiga ortografia, pré-Acordo Ortografico de 1990. Este
artigo foi escrito no Aambito do projecto de investigacio “Poesia Actual y Politica (II):
Conflictos sociales y Dialogismos Poéticos” (PID2019-105709RB-Ioo, financiado pelo
Ministerio de Economia y Competitividad do Governo de Espanha), e do Instituto de
Literatura Comparada, Unidade I&D financiada por fundos nacionais através da FCT —
Fundagio para a Ciéncia e para a Tecnologia (UIDB/00500/2020).

2. A representatividade e actualidade deste inquérito sio certamente reduzidas.
Seria preciso realizar estudos mais amplos e actualizados, e estou a falar, naturalmente,
de Ambitos com caracteristicas muito diferentes entre si. Um caso especifico é o ensino
da literatura em lingua portuguesa em Portugal, outros seriam os do Brasil, os dos dife-
rentes paises africanos, europeus ou do mundo angléfono. Este estudo centra a sua pers-
pectiva no caso de Portugal, que talvez seja o mais conservador neste sentido, e no caso
galego, talvez menos conservador e mais aberto a perspectivas comparatistas.

3. O projecto “Escritoras de Lingua Portuguesa no Tempo da Ditadura Militar e do
Estado Novo em Portugal, Africa, Asia e Paises de Emigracio,” coordenado por Teresa
Sousa de Almeida, pode ser considerado como uma continuagio desta arqueologia de uma
possivel genealogia feminina na literatura portuguesa (cf. https://mulheresescritoras.pt).

4. A literatura passiva tanto sobre a versio medieval como sobre a romantica ja é
relativamente extensa, embora s6 va destacar alguns destes estudos. Sobre a origem das
lendas de mulheres sobrenaturais no LL, confrontar Krus, Nunes e Souza; Dal Farra des-
tacou a DPC e a Dona Marinha como “referéncias fundantes dos valores concernentes
ao feminino” na histdria da cultura portuguesa (2007, 9); sobre a relacio da DPC com a
linhagem dos Haros, confrontar a tese de doutoramento de Souza. Siqueira/Dezidério
analisam a influéncia do romantismo negro em Herculano; Alves, a partir de Buescu
2005, a relagdo entre domesticidade e perigo externo; sobre a questio do maravilhoso,
confrontar Machado; e sobre a do fantastico Alavarce/Pimentel.

5. Note-se que este estudo ndo pretende oferecer a programagao e sistematizacio de
uma tal unidade didictica. Reune tio-somente algumas coordenadas tematicas e her-
menéuticas que considero serem fundamentais. Cada contexto geografico-cultural, sis-
tema de ensino e grupo-alvo de estudantes podera requerer uma adaptagio especifica.
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6. O quadro poe ser visualizado nesta galeria, onde é a peca n° 10, https://www.dono-
poulos.gr/about-me-3-2/ (acesso 07/02/2023).

7. Acontece de forma recorrente, como no caso do cdo de Inigo que se chama Tarik,
nome comum nas linguas arabes, sendo a equiparacio entre um ser humano e um céo his-
toricamente um dos maiores insultos no mundo islimico, entre inimeros outros exemplos.

8. O quadro pode ser visualizado no site da Casa das Historias — Paula Rego, https://
casadashistoriaspaularego.com/en/exhibitions/past-/2012/a-dama-p%C3%Ag-de-cabra.
aspx (acesso 07/02/2023).

9. O quadro poe ser visualizado nesta galeria, onde é a pe¢a n° 10, https://www.dono
poulos.gr/about-me-3-2/ (acesso 07/02/2023).
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