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RESUMO: Partindo do fato de que a autoria e a diccdo negras se vém insurgindo no concerto
da Literatura Portuguesa mais contemporanea — como contradicurso as identidades hege-
monicas e como manifestacao literdria identitariamente marcada —, o presente artigo pre-
tende discutir e analisar o poemario Acafate de Floremas (1971), de Anténio Cruz, toman-
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O grande jogo da histéria serd de quem se apoderar das regras, de quem tomar o

lugar daqueles que as utilizam, de quem se disfarar para perverté-las, utilizd-las ao
inverso e voltd-las contra aqueles que as tinham imposto; de quem, se introduzindo no
aparelho complexo, o fizer funcionar de tal modo que os dominadores encontrar-se-do
dominados por suas regras.

(Michel Foucault, 1979. P. 25-26)
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I. Predmbulo

Os processos de investigacgio cientifica, em particular aqueles vivenciados nas
areas de Ciéncias Sociais e Humanas, muitas vezes resultam no encontro de ele-
mentos inesperados que desviam o pesquisador do curso presumido pela ativi-
dade de pesquisa. O artigo que se segue, de certa maneira, nasce de um inespe-
rado encontro, resultando do estagio de pesquisa realizado entre abril e setembro
de 2018, em Lisboa. Tendo ido em busca de bibliografia que sustentasse a investi-
gacdo que venho realizando desde 2017 — “Interseccdes: As Literaturas de Lingua
Portuguesa, Comparativismo e Convergéncias” —, nomeadamente textos litera-
rios que contemplassem o que venho chamando de “textualidades queer,” acabei
por me deparar com uma significativa producio literaria de autoria assumida-
mente negra. Tal acontecimento contribui para singularizar a projetada investiga-
¢do, uma vez que o intento inicial — encontrar manifestagoes literarias de viés
intersemiotico e com marcada deriva entre os géneros literarios e discursivos —
resultou num recorte especifico que tem priorizado a configuragio de um lugar
de enunciacdo estética negra em Portugal, baseada na analise, em curso, das
20 obras encontradas. A semelhanca dos trabalhos ja realizados no Brasil, por
Eduardo de Assis Duarte, Domicio Proencga Filho e Luiza Lobo — ou seja, a reali-
zagdo de uma cartografia descritiva da autoria negra no Brasil —, o desenho atual
da investigacio visa, objetivamente, determinar se as obras obtidas reinem con-
dicoes de producio discursiva e estética que as delimitem dentro do campo que
tenho chamado de “Literatura Afroportuguesa.”

Em paralelo, a investigacio em curso se assume em seu viés politico, muito
motivada pelos cada vez mais relevantes movimentos antirracismo e em defesa
da cidadania plena das pessoas negras em Portugal. Evidentemente, me parece
concreta a hipdtese de que, ao lado de manifestacdes em favor de uma politica
identitaria especifica para os afrodescendentes portugueses, devam haver, tam-
bém, fendmenos de carater literario que, esteticamente, conformem os mais de
500 anos da presenca negra em solo portugués. A deteccio, a descricdo e a publi-
cizagio destes fendmenos literarios é parte de uma tarefa emancipatdria que visa
localizar as pessoas negras, nascidas ou ndo em Portugal, dentro de um quadro
cultural que corresponda a sua relevancia histoérica e politica, bem como a sua
contribuicdo para a existéncia, seja do falecido “império” seja na conformacio
politico-identitaria lusitana atual.

Nessa perspectiva, o reconhecimento das particularidades discursivas de
obras como Acafate de Floremas, de Anténio Cruz, Esse Cabelo, de Djaimilia Pereira
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de Almeida, e, antes delas, O Preto do Charleston, de Mario Domingues, significa-
ria, necessariamente, reconhecer a existéncia de discursos descontinuos, mas
presentes, no conserto aparentemente tio bem arranjado em que se arvora a
identidade portuguesa “po6s-colonias”: as pessoas negras sdo sempre o Outro-
Estrangeiro, a contraface material da memoria de uma Africa onde tudo interes-
sava, menos o seu capital humano. Noutras palavras: é possivel que possamos
perceber a atual producio literaria negra em Portugal como um “local de con-
testacdo estratégica” (Hall 2003, 341) capaz de mover, esteticamente, muitos dos
sentidos naturalizados na cultura portuguesa, dentre os quais um sentido iden-
titario unicista. E é justamente nesse ponto de fratura, de desnaturalizagio, em
que o (supostamente) dominado incorpora as regras do dominador para derriso-
riamente subverté-las (Foucault 1979, 25) que se situa a escrita literaria afropor-
tuguesa e, em forma de discurso descontinuo, a poesia de Antonio Cruz.

A respeito dessas (des)apropriagdes, Franz Fanon, ainda nos anos de 1950, ja
apontava para o fato de que “falar é existir de modo absoluto para o outro . . .,
assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagdo” (Fanon 1983, 17). A dis-
tancia que dele nos separa nos permite, entretanto, passar a entender que essa
apropriacdo da fala e das formas expressivas do outro possa se constituir, tam-
bém, como pratica politica estratégica que, sendo o tinico meio de o negro habi-
tar alguns lugares, passa a ser com isso um procedimento que sempre instauraria
a ruptura. Um desses casos seria a carta da escravizada Esperanza Garcia, que,
ainda no século XVIII, numa distante provincia do Brasil, se dirige ao adminis-
trador portugués para reclamar daquele que dela se apossara e que lhe impedia
de cuidar de seus filhos, ir ter com seu esposo e de frequentar as missas. No uso
da linguagem, no uso rogativo de certo discurso, é que Esperanza rompe com
sua condi¢do subalternizada onde o silenciamento parecia, a muitos, naturali-
zado, dominando alingua e a linguagem do escravizador de forma a apropriar-se
simbolicamente de algum poder, ainda que infimo, traduzivel pela linguagem.
A carta de Esperanza, nesse sentido, ndo s6 geraria um desequilibrio nos jogos
de dominacio préprios do sistema escravocrata, como afirmaria sua integridade
como individuo e syjeito, fazendo-a “ser” na linguagem, ainda que fosse, em seu
cotidiano, peca substituivel numa série.

Antecipando algumas possiveis conclusoes deste trabalho, o caso da poesia
de Cruz - cuyjo livro é publicado em 1971, num momento de acirramento das lutas
por libertacio em algumas das colonias e de acentuacgio das praticas repressivas
por parte do governo portugués — se demarcaria tanto como a apropriagio de
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linguagem num espago e em condi¢des ndo previstas — Lisboa —, quanto apon-
taria para a insurgéncia de uma dic¢do negra “metropolitana” e, portanto, desi-
dentificada com a emergéncia das literaturas nacionais africanas de lingua por-
tuguesa. Visto unicamente por este lado, o livro de Cruz — independentemente
de sua qualidade estética — se constitui como um fendmeno que determina a
existéncia de uma consciéncia cultural de matriz negra que se quer manifestar
e que tem clareza de sua identidade. Contudo, no panorama cultural portugués
de entdo, se constitui como “a” diferenca em si mesma, inferindo, assim, uma
base de “tradi¢do alternativa” e conflitante (Williams 2000, 11) quando vista em
relagdo ao sistema/canone literario portugués.

Il. Lingua de Preto e a Parédia Barroca

No artigo “Poemas em Lingua de Preto dos séculos XVII e XVIII” (2003, 211-38),
a poeta e ensaista Ana Hatherly procura nio s6 palmilhar a presenga do negro
na cultura portuguesa no periodo barroco, como se debruga sobre a caracte-
rizacdo e o uso da chamada “lingua de preto” pela poesia burlesca e pelo tea-
tro, pelo menos desde Gil Vicente. A despeito dos maneirismos de linguagem,
caracteristicos de certa escritura barroca, a que a poeta-critica denomina poe-
sia joco-séria, a “lingua de preto” se constitui como um recurso expressivo que,
nas mios da inventividade hiperpotencial dos autores daquele periodo estético,
se constituiu como uma marca obliterada pelo sentido mais moderno que fora
atribuido ao Barroco. Falar em “lingua de preto,” no barroco portugués em par-
ticular, demonstrava para a poeta e ensaista a apropriacdo da fala oral das pes-
soas negras escravizadas, tendo sido utilizada como um recurso estético que
atenderia a “muitas e curiosas facetas do gosto pelo extravagante, que dominou
todo esse periodo da arte europeia” (211-12). Cabe destaque ao fato de que —
segundo Hatherly, apoiando-se em estudos filologicos e literarios anteriores ao
seu ensaio —era notavel a presenca da fala negra nas letras portuguesas, nomea-
damente desde o Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, em poema assinado por
Anrique de Mota, texto provavelmente datado de 1455 (212).

Usada inicialmente com fins cdmicos, a “lingua de preto,” segundo a poeta,
também servira como forma documental e representativa dos “negros nas
sociedades em que foram obrigados a integrar-se” (213). Entretanto, Hatherly,
ao assinalar uma “sintaxe e uma morfologia rudimentares . . . havendo ausén-
cia de concordancias” (213), deixa de apontar o uso estereotipado desse falar,
como também ndo problematiza o fato de que, na medida em que o negro é
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reproduzido e representado e nio necessariamente se produz em seu proprio
dizer, o elemento entdo escravizado era tornado duplamente objeto do discurso
alheio. Primeiro, porque escravizado e, na sequéncia, porque silenciado dentro
de uma expressio linguistica que, certamente, era a forma dialetal maioritaria,
mas nio a unica.

Nio espero aqui, claro, que Hatherly se dispusesse ao estudo da expressi-
vidade negra no periodo barroco, posto que, de fato, se a houve, ainda nio foi
detetada ou devidamente descrita ou sistematizada pelo campo dos estudos de
literatura e mesmo na cultura, como bem o aponta José Ramos Tinhordo em
seu Negros em Portugal: Uma Presenga Silenciosa (1988). Da assertiva da poeta-en-
saista acerca da “sintaxe rudimentar,” nascem questdes, ja agora relativas tanto
a representacdo do negro, quanto de sua presenca e expressio no concerto cul-
tural portugués, incluindo-se nisto a lingua. Evidentemente, nio fizera parte do
escopo da ensaista, por exemplo, a abordagem de Viola de Lereno, de autoria de
Domingos Caldas Barbosa (1944), publicado originalmente em 1798 — um dos
primeiros textos de assinatura negra presentes nas literaturas de lingua portu-
guesa —, poemdrio este muito mais identificado com as letras arcades.

A primeira questio estaria no fato de que, no jogo entre diccdo e tematizagio,
alingua tida por “correta” seria — para aqueles negros representados nos poemas
que Hatherly analisa—uma impossibilidade sociocultural e, da mesma forma, se
constituiria como uma “mimese falhada” (ao meu ver, reapropriada) da lingua,
tal qual a “lingua de preto” de fato o foi.

O segundo argumento é de ordem cultural, visto que poucas das pessoas escra-
vizadas tiveram acesso ao conhecimento formal da Lingua Portuguesa escrita, o
que impediria sua expressio literaria e comprometeria, consequentemente, sua
posi¢do como “autoria” e/ou como agente da enunciagio, estando tais atores
sociais restritos, portanto, ao papel de personagem, de meros coadjuvantes ou
de responsaveis pelo teor satirico do poemario barroco. Os poucos negros que o
fizeram, como aponta Silvio Romero (1888), em termos brasileiros, e José Ramos
Tinhorio (1988), na cultura portuguesa mais especificamente, o fazem desde as
regras do bom funcionamento das séries literarias em que se inserem, portanto,
respeitando as normas vigentes da lingua sua contemporanea ou incorporando
ao seu dizer os “desvios” e variantes aceites pelo contexto cultural.

Isso posto, cabe sempre lembrar dos processos de infatiliza¢do do negro,
justamente pela linguagem, aludidos por Fanon em “O Negro e a Linguagem”:
visam sempre a minorizac¢do do outro — o negro —, subalternizado, pela producio
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de hierarquias pautadas na linguagem vista desde sua func¢do como instrumento
da colonialidade (Fanon 1983, 25). Parece-me claro, ndo quero, aqui, atribuir
sentidos ao rico trabalho de Hatherly, posto que, considerada a sua histéria
de poeta, a ensaista o configura e descreve como um recurso utilizado por um
procedimento literario de que ndo compactua. Mas é importante frisar que o
recurso a “lingua de preto” revela consigo um posicionamento que, visto desde
nosso ponto de vista localizado na contemporaneidade, reafirmaria como o
outro-negro —menor, infantil, pelo ndo dominio pleno da linguagem — era social
e culturalmente configurado: de sua expressio nasceria o riso jocoso e jamais
uma expressdo de um sujeito falante que, a sua maneira, se revelaria como um
ser de seu tempo.

lll. Do Uso (ou do Dominio) Emancipatério da Linguagem Poética

E de se notar, entretanto, que a “lingua de preto” aduzida por Ana Hatherly em
seu ensaio retorne a poesia portuguesa, posteriormente, no poemario Acafate de
Floremas, assinado por Antoénio Cruz e publicado em Lisboa, em 1971. O conjunto
de 35 poemas traz em si uma tematica variada, com énfase no uso do laudatério
e panegirico, muitos dos quais dedicados a familiares e amigos. Soma-se a isso
um viés lirico-amoroso, de teor corriqueiro e cotidiano, de viés Romantico, cla-
ramente conotados com experiéncias que parecem envolver a instancia autoral,
ao que se sucede, ainda um certo espirito de época, sobretudo no que se aplica
ao excesso metalinguistico e aos confrontos do sujeito na e com a linguagem: a
dificuldade de dizer, a busca das formas possiveis, a impoténcia do autor/enun-
ciador diante da palavra poética e a suspeita acerca do valor estético dos poemas
ou de sua pertencga ao que se rotula como literario.

As achegas textuais e paratextuais feitas pelo préprio autor — e conotado
enunciador — acerca do que escreve e publica servem como uma espécie de
alerta aos seus leitores “’SIMPLES-SIMPLES/ como eu,/ simples” (9): se, por um
lado, carregam um tom desculposo relativo a qualidade dos poemas contidos
na publicagio, por outro estabelecem com seus leitores um pacto, trato este que
considera que a leitura de Acafate deve ser procedida desde outros parimetros
estéticos, ja agora estabelecidos por uma autoria insurgente, uma vez que se
trata de um “pigmeu poeta” (15).

A par disso, discursivamente, seus leitores sio referidos, nos textos que fun-
cionam como introdugio aos poemas, como “amigos.” Dai decorrem duas hipd-
teses: a primeira, a de que o livro se dedique a uma comunidade especifica de
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pessoas negras/afrodescendentes capazes de perceberem as intencionalidades
do contetdo, dado o uso da segunda pessoa do singular “tu,” pronome pes-
soal que pressupde intimidade e depde, supostamente, as hierarquias sociais
e discursivas so possiveis entre os que comungam de fatores sociais, politicos,
financeiros e raciais proximos. Se estabelecermos uma correspondéncia entre
os usos linguisticos entre a ex-“metropole” e as ex-“colonias,” levando em con-
sideragio os jogos de espelhamento propriamente pragmaticos, pode-se inferir
disso que o uso do pronome pessoal “tu” em Cruz carrega consigo o mesmo
valor semintico-cultural visto, por exemplo, no caso emblematico do conto
“A Menina Vitoéria,” de Arnaldo Santos: a excessiva proximidade somente man-
tida entre os que supostamente ocupam o mesmo lugar na cadeia discursiva
racial, revelada na sequéncia final do conto Santos — ao ler a sua redagdo para
a Professora Vitéria, Gigi é severamente repreendido pela mestra, porque “que
tinha carapinha. Ela que era filha de uma negra” (45), e por utilizar o “tu” para se
referir ao representante do governo colonial:

Como € que ele se atrevera a trata-lo por tu! Como é que ele tivera o arrojo de
o nomear por um simples artigo definido?

— Ouve la... tu pensas que ele anda sujo e roto como tu, e come funge na tua
sanzala? (Santos 1905, 44)

A segunda hipétese, advinda ainda da “intimidade com que te trato” (12),
pressupde a modificagio da leitura essencialista da palavra poética por si mesma
em favor de outra que se estabelece pelo pacto de afeto e identidade, reiterado
nos trés “poemas” sem titulo antepostos a dedicatéria e que servem de introito
aos outros dezassete que compoem o agafate do poeta. Se considerarmos aqui
o contexto cultural e poético portugués daquele momento — fins dos anos de
1960 —, sobejado pelo experimentalismo, pela énfase exacerbada no significante,
por certo hermetismo e pela economia no uso da linguagem, a poesia de Cruz
parecera a muitos palavrério neo-romantico. Entretanto, quando vista desde sua
condi¢io de homem negro que conclama relacoes de identidade e afeto basea-
das na experiéncia profunda de seu livro, essa poesia pode assumir um outro
teor: justamente aquele relativo a demarcar, no quadro poético-discursivo, tanto
sua condicio identitaria étnico-racial, quanto o valor retérico que esta condigio
assume em seus poemas.

Do titulo do livro ja advém a sua linha criativa, bem como o aspeto despreten-
sioso da obra: acafate— do arabe, cesto sem tampa —associado a floremas, exercicio
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morfolégico que une flor e poemas, ou seja, indicando como vetor aquilo que faz
nascer frutos, que se reproduz, portanto. Enquanto signo denotativo/conotativo
de beleza, o ultimo elemento do par semantico que forma o titulo apontaria para
o uso cultural da poesia, remetendo-se, assim, aos “jogos florais”: certame lite-
rario, normalmente envolvendo competic¢io, no qual sdo apresentados temas de
gosto popular, nomeadamente marcado pelo uso das redondilhas, medida poé-
tica tradicionalmente portuguesa. Nessa perspectiva, o livro se traduziria como
um conjunto de escritos diversos, ligados por seu contetido poético e relacio-
nados com uma poesia de carater mais simples, cotidiana, cujo exercicio ndo
é, sendo outro, sempre voltado ao metalinguistico e metapoético, ja que a pra-
tica floral seria, antes de tudo, um exercicio de mestria e de dominio da pala-
vra. A escolha do substantivo florema, um neologismo, nesse caso, se constitui-
ria como uma estratégia, depois justificada pelo autor nas partes pré-textuais e
poéticas do volume que publica, como logo se vera.

Em pesquisa realizada em bases de dados das bibliotecas portuguesas,
bem como em motores de busca, constam apenas dois resultados relativos a
Antoénio Cruz (1925-?) e a sua produgio: uma ocorréncia na Biblioteca Municipal
de Sintra, que registra o tombamento de Acafate de Floremas, com a particulari-
dade de inclui-lo como “poesia portuguesa”; e outra, relativa a um manuscrito
enviado a Natalia Correia, por um nomeado Antoénio Oliveira Brito e Cruz, em
1993, onde se 1&€ “Dedicado desde ja a mais revolucionaria das mulheres. Natalia
Correia.” Esta ocorréncia faz parte do acervo do Arquivo Regional de Ponta
Delgada, nos Acores, e que relaciona o remetente a extinta Companhia Nacional
de Navegacdo, a mesma empresa publica a que o apenas assinado “Anténio
Cruz” declara ter sido funcionario, na orelha do livro. Sobre o autor de Acafate
de Floremas, mais nenhuma informacio, nem sequer noticia do depésito legal
da obra na Biblioteca Nacional, o que me leva a supor que tenha apenas cir-
culado entre pessoas intimas, e de que posso inferir da maxima “todo homem
deve fazer um filho, plantar uma arvore e escrever um livro” referida no prefacio
de sua autoria.?

Dai que A¢afate de Floremas se trate de um exercicio literario unico da parte de
Cruz, ja que do manuscrito referido no arquivo agoriano parece nio configurar,
de fato, o contetido daquilo que fora enviado a poeta. O que importa, acerca do
livro publicado por Anténio Cruz, é o seu papel enquanto fenémeno contem-
poraneo e autorreferido como sendo de autoria afrodescendente (“mulato”) e
lisboeta, com certa consciéncia de seu tempo, e ndo se vinculando a nenhum
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dos sistemas literarios africanos de lingua portuguesa que, a altura, 1971, esta-
vam em formagio. Nos manuais de peso em termos de estudos de literaturas
dos PALOPs, como os de Pires Laranjeira, de Manuel Ferreira ou de Alfredo
Margarido, ndo constam referéncias a Cruz ou ao seu livro, o que nos permite
afirmar que tenha se tratado de um fendmeno estrito e circunscrito a experiéncia
portuguesa do inicio dos anos setenta do século XX. Outro dado relevante sobre
como fazer figurar autor e obra dentro de um sistema literario especifico advém,
ainda, do fato de que, em nio havendo “pistas” seguras a respeito de sua ascen-
déncia — uma vez que “mulato” pode se referir a um individuo cujos familiares
podem ter vivido em Portugal desde, pelo menos, a chegada da primeira pessoa
negra aquela terra — e se dizendo lisboeta, optei por seguir, também, o critério
de catalogacio utilizado pela Biblioteca Municipal de Sintra, associado, pois, ao
contetdo relevante da obra.

A tal “lingua de preto,” aludida por Hatherly, talvez se atualize como recurso
estético-discursivo semelhante no poema “Lotacdo esgotada!ll,” de Antonio
Cruz. Obviamente, ndo se trata nem de um contexto de barroco tardio ou sequer
do mesmo daquele uso cartografado pela poeta-ensaista. Mas, sim, de uma pro-
posi¢do em que o enunciador agora vivencia certo hibridismo miscigenatério,
que se traduz em recurso de linguagem, uma vez que no poema, como se vera,
sdo utlizadas formas da lingua culta e da lingua oral, em medidas correlatas a
expressio de seu contetido. O uso da primeira pessoa do discurso, maioritaria
nos poemas que compdem Acafate de Floremas, surge agora como uma espécie de
“outramento,” ja que, quando visto em contraste com os demais textos do livro,
¢ 0 tnico em que o recurso a reproducdo de uma modalidade de lingua falada
acontece. Aqui, nio se trata de empregar apenas o recurso da oralidade, mas de
seu uso enquanto forma estrita, o que parece buscar uma reproducio da reali-
dade da lingua. Se tomarmos o padrio linguistico mantido nos demais poemas
da obra, observa-se que o conotado poeta “cede” lugar a um outro discursivo
— algo distanciado dos demais enunciadores poematicos — que oscila entre a
linguagem padrio e uma fala coloquial distensa, mas consciente dos registros
cultos da lingua portuguesa:

Nio tenho lugd na praia
esta cheia di gente!

Nio tenho luga na cidade
ha genti di mais
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Nio tenho luga no cinema
esta esgotada a lotacdo

nio tenho luga em ninhum lado
estou dislocado...

Na praia (quando é verio)
Na cidadi (em todas as estacdes)
No cinema (nas noites di estreia)

O coragio

6 ilusdes

qui ideia

tdo infeliz

para dizer que no meu Pais
eu so terei luga

quando soa

a hora di morré... di descansa
(Cruz 1971, 81)3

Hatherly, ao descrever o uso barroco da “lingua de preto”, fara mengio aos
abrandamentos finais nas palavras terminadas em “r” (verbos, por exemplo),
bem como para um uso particular dos encadeamentos sintaticos. A tentativa
barroca de reproduzir a lingua falada pelos escravizados resultaria numa nota-
¢do particular de lingua, mimetizada no poema e filtrada pelo ouvido do autor
barroco — branco — que a reproduz no poema, ensejando a formulacio (ou con-
formacio), a seu modo, de um “dialecto crioulo-portugués. . ., uma lingua literd-
tia parodistica, uma espécie de idiolecto barroco cultivado como uma forma exética
para efeito de um divertimento amaneirado, tdo caro ao gosto portugués, ado-
¢ado por lunduns e modinhas e talvez ja inundado de kitsch” (Hatherly 2003, 212-14).

Comegando pelo fim do excerto de Hatherly, o conjunto poético represen-
tado disposto em A¢afate de Floremas carrega consigo certo tom kitsch, no sentido
em que a maioria de seus poemas traz em si um estilo popularesco e cotidiano,
conotado por algumas referéncias as questoes caras da poesia moderna, apenas
que pouco ou nada elaboradas. Entretanto, como ja expus, o proprio autor se
considera um poeta menor e, nessa perspectiva, o “defeito” verter-se-ia em qua-
lidade, no sentido em que nio almejaria figurar entre os “grandes” poetas, mas
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apenas enunciar-se como homem negro/mestico, dizendo poesia menor numa
lingua maior (Deleuze 1977). Noutra lagada, recorrendo a um maneirismo poé-
tico da matriz popular e cotidiana — um nio-sublime ou outro, um sublime das
miudezas? —, Cruz se inscreveria numa larga tradi¢do poética sobre o comum
e o corriqueiro e na qual se inscrevem Reinaldo Ferreira e Anténio Osoério de
Castro —ambos, diga-se, cultores de uma poesia de viés popular e simples, legi-
vel por quaisquer pessoas e tdo “ao gosto portugués.” De uma linguagem tida
por “falhada,” entremeio entre a poesia pretensamente culta e oralidade e as
realidades cotidianas, Cruz faz da falta uma festa para a subjetividade neo-ro-
mantica que instaura em seus poemas.

No caso mais contemporaneo da poesia de Cruz, o procedimento apontado
por Hatherly se potencializaria, ja que o uso de linguagem nio se pretende paro-
distico nem produtor de quaisquer divertimentos, mas pode ser visto desde a
instaura¢io de uma forma de abjecdo, ou seja, um incomodo estabelecido no
interior da linguagem (Kristeva 1980), elemento que a parddia pode trazer e a
que muitas vezes recorre. “Lotacio esgotada” operaria a abjecio — no sentido
linguistico dessa noc¢io, na medida em que recusa a assimilacdo linguistica total
dalingua do outro, operando na duplicidade de se marcar no discurso/texto e na
reclamacido de um lugar possivel para ser e estar, previsto apenas na morte — por
parte de seu enunciador.

Se considerarmos o viés eminentemente linguageiro, vemos sentencgas em
que o uso formal escrito e 0 uso oral passam a conviver em certa harmonia, pro-
curando demonstrar no procedimento de linguagem do sujeito que se enuncia
uma tentativa de equalizar dois universos, ja que, pela légica da reproducio da
lingua oral, teriamos “genti” e “ladu,” em lugar de “gente” e “lado,” como vemos
no poema. O confronto entre quem se enuncia e a sua ambiéncia se repetiria—a
lingua culta —, ainda, na oscilagio entre usos proprios da norma culta escrita e
a sua vertente oral, como, por exemplo em “Na cidadi (em todas as estagdes),”
demonstrando ai o duplo desconforto da instancia enunciadora, que parece nem
estar a vontade nos espacos que a comportam e nem sequer na linguagem que
lhe traduz como sujeito.

Visto isoladamente, o poema ndo passaria de mais um exemplo do classico
embate “eu vs. mundo,” tdo caro ao romantismo, apenas que lancando mio de
recursos estilisticos e estéticos que o vinculariam a uma tentativa de transcri-
cdo da linguagem oral. Entretanto, quando olhado em termos de usos de ima-
gens que reportam a espacos sociais notadamente brancos, a suposta tensio
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neo-romantica se potencializa, apontando para uma tentativa de explicitar situa-
¢Oes nas quais aqueles que nio dominam a norma culta nio tém lugar. O enun-
ciador “dislocado” nio se referiria apenas a uma nio pertenca a estes espacos,
mas a impossibilidade de acesso a locais onde, por ser pobre e, possivelmente,
negro, nio deveria estar. Ainda que o indice racial ndo comparega ao poema,
pode-se dele inferir que o “poetazinho” (como se refere a si na aba/orelha de
seu livro) demarca-se como, repito, de “raca mestica”; portanto, nele subjaz, em
alguma medida, uma identificacdo com as experiéncias negras de seu tempo,
certamente, também elas “deslocadas” dos espacos de vivéncia social e cultural
da maioria branca.

O terceto que medeia o pequeno poema traduz-se como uma entrada para os
sentidos possiveis do poema: a triade semantica praia/cidade/cinema nio reve-
laria sendo a questio racial, traduzivel, por exemplo, em frases do tipo “porque
um preto precisa ir a praia?,” donde redunda a inexisténcia de um lugar para si,
posto que, para o senso comum de teor racista, o tom de pele escuro dispensaria
as pessoas negras do usufruto do lazer, uma vez que o imaginario social prepon-
derante as circunscreveria ao universo do trabalho subalterno ou subalternizado.
No verso seguinte, “Na cidade (em todas as estagdes),” a sequéncia enunciativa
constroi-se desde o apartheid social e da consciéncia afirmativa do nio pertenci-
mento ao tecido humano que comporia a urbis Lisboa aquela altura. Inimeros
trabalhos das areas de Sociologia Urbana, de Urbanismo e Antropologia tém
vindo a demonstrar que a capital do entdo “império colonial portugués” tem
sido objeto de fluxos migratdrios arabes, judeus e posteriormente negros — em
funcio da chegada de pessoas escravizadas —, pelo menos desde os séculos XVI
e XVII. Em ritornello, o verso em discussdo anteciparia a ideia expressa em “no
meu Pais/eu s6 terei luga/quando sod/a hora di morré...,” na medida em que
a “cidadi” (metonimia de pais) lhe reservaria apenas um timulo onde, obvia-
mente, ndo poderia desfrutar nem de lazer, nem de pertencimento social e poli-
tico ou sequer do acesso a cultura.

Por questdes das mais variadas, tais populacoes foram se estabelecendo nos
arredores da Baixa Lisboeta (zonas da Mouraria/Alfama e Madragoa),* aquela
altura regides desocupadas ou com topografia desfavoravel, mas proxima a eixos
de comércio e trabalho. Mais recentemente, desde meados dos anos de 1960
e sobretudo nos anos subsequentes ao 25 de abril, em razdo das guerras (por
libertacdo e, depois, civis) que ocorrem em alguns dos territorios/paises africa-
nos (Angola, Guiné e Mocambique), grandes levas de “imigrantes”s aportaram
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em Lisboa. Muitos dos quais, enfrentando dificuldades de ambientacio, obten-
¢do de emprego formal, documentagio e mesmo de inser¢do no novo contexto,
foram habitar as zonas menos privilegiadas e distantes das cidades, principal-
mente a Linha de Sintra, a Margem Sul do Tejo e a chamada “Zona J,” que com-
preendia as regides orientais de Lisboa. Muitos desses imigrados, nomeada-
mente pessoas negras e afrodescendentes, por razdes sociais e econémicas as
mais diversas, foram habitar as barracas, que se converteram em “bairros de
lata” e, posteriormente, em zonas de habitacio irregular, como é o caso dos
Bairros Cova da Moura e Seis de Maio, no municipio da Amadora, cidade vizinha
a Lisboa. O verso de Cruz materializa aquilo que boa parte da populagio negra e
pobre passou a vivenciar: um nio pertencimento ou a ndo participacio na vida
cotidiana da cidade de Lisboa, quer por medo de sofrer preconceitos quer por
razdes de nio identificagio com o todo maioritario que compoe a cidade e que
demarcaria negros, arabes, sul-asiaticos, ciganos e demais pessoas com peles
ndo-brancas como adendos a experiéncia da cidade.

O 1ultimo verso do terceto, “No cinema (nas noites di estreia),” por sua vez,
parece apontar para a reafirmacio, no campo das expressoes culturais e de lazer,
do espaco que esse cidadido sem “lugd em ninhum lado” deve ocupar. As noites
de estreia, destinadas a certa elite intelectual, se constituem como um campo
em que sua indigéncia multipla se caracteriza, ja que, enquanto metonimia que
cruza experiéncias sociais, culturais, estéticas e politicas, o cinema se conforma-
ria como heterotopia, ja que o indicativo temporal (“noites di estreia”) desenha,
utopicamente, uma possibilidade de estar e de se constituir, ainda que numa
outra noite, uma subjetividade aderente aquele espaco.

Como futuramente ira ocorrer com grande parte da produgio afroportuguesa
contemporinea, trata-se aqui de uma edi¢io de autor, com sinais claros de um
espirito owner, ja que em todo o livro se percebe a presenca e a interferéncia,
bem como a nitida correspondéncia entre autoria e enunciacio. Se levarmos em
conta os elementos paratextuais e pré-textuais, como orelhas, prefacio e apre-
sentacdo, a figura do Cruz — aquele que escreve — se impde como uma presenca
constante, oferecendo linhas de leitura e intervengdes autocomiserativas acerca
de sua obra, inclusive, pelo recurso a textos de carater introdutério aos poemas,
como € o caso da “Carta do aprendiz de poeta”:

Dai a razdo porque te aparece nas mios ou na frente aos teus olhos o para-
doxo de um livro vulgar escrito por um sonhador — que por o ser — confunde
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poesia com espetaculo . . . Julgo, no entanto, que de todo nio te enfastiaras
com o “espetaculo,” apesar dos seus altos, médios e baixos momentos, ape-
sar dos seus momentos baixos serem mais do que os médios e os altos, ndo
passarem de rasos.

... Tu que ndo me conheces, 1é 0 “MEU ACAFATE DE FLOREMAS” perdoa a
intimidade com que te trato e procura compreender as minhas intencoes e o
meu acordo: a tua simpatia em troca do meu livro. (Cruz 1971, 11-12)

Ora, o excesso “desculposo” da instancia autoral ndo me parece inoportuno,
considerado o fato de que Cruz aparenta nio ter pertencido a nenhuma terta-
lia nem ter-se vinculado a associagdes culturais ou coisa que o valha, como era
pratica comum em termos de poesia portuguesa ou mesmo da poesia produzida
em Portugal, e que depois passard a compor as literaturas nacionais africanas em
Lingua Portuguesa, como ter4 sido o caso de Francisco José Tenreiro e seu Ilha de
Nome Santo (1942). No caso especifico do autor de que ora trato, este fato obser-
va-se em termos de valor estético irregular e uma poesia ainda pouco apurada,
muito vincada no derramamento transcrito de epis6dios de carater biografico
e confessional. Talvez dai redunde o fato de o autor continuamente pedir vénia
e tentar estabelecer com a instancia leitora “pactos” de leitura, como o visto
acima, que condicionam duplamente sua poesia como uma lingua menor:

SE, ENTRE VOS, UNS E OUTROS ACHARDES QUE
ESSAS FLORES SAO MURCHAS OU TEM ALGO DE
“EXOTICO-RIDICULO” E, POR ISSO APENAS
CONSPURCAM A POESIA - entio, humildemente

Peco que me perdoem os intelectuais, os poetas e todos —
(Cruz, 9)

Acerca dos pactos, a orelha do volume — provavelmente também de autoria de
Cruz, dado o viés ali assumido, presente também em textos do interior do livro
—oferece aos leitores uma linha de significacio e interpretagio valiosa, tanto no
que aponta para um pacto de leitura que identifica o autor dentro de certo tecido
social, quanto para o que indica uma dic¢do afroportuguesa ou negroportuguesa,
bem como a emergéncia desse discurso estético naquele concerto cultural:

—onde nasceu? da raga mesti¢a, em Lisboa
dizem que tem a alma branca... essa é boa!
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e até aqui, ei-lo biografado

sobre seu presente e sobre o seu passado...
ah! mas falta ainda responder

que o cidadio em causa é pobre

¢ plebeu... ndo descende de gente nobre
(Cruz 1971, 42. capa)

A orelha do livro — componente/aba da capa — geralmente tem por fungio
apresentar as credenciais do autor e da obra, e pode, em alguns casos e quando
assinadas por outros que nio o proprio, oferecer ao leitor linhas gerais sobre
autor e obra, funcionando tanto como uma prévia do que sera lido, quanto como
uma espécie de contexto usual que facilitaria a abordagem do material propria-
mente textual. Normalmente, seu contetido é de carater referencial, podendo
ainda valer-se de fragmentos da obra, descri¢do de alguma personagem ou apre-
sentar obras anteriores de um mesmo autor. No caso de Cruz, a orelha apre-
senta-se estruturalmente em estranheza em relacdo ao usual, ja que a mancha
impressa ndo preenche de uma margem a outra a face do papel, somando-se a
isso o fato de que todo o texto da orelha apresenta ritmo, rima e cadéncia invul-
gar, o que caracterizaria — formalmente — uma poesia®.

Agregam-se ai, ao “poema-orelha” — “insolita autobiografia/ dita em pre-
tensioso estilo de poesia” (Cruz 1971) — informagdes de carater sociopolitico e
cultural, relevantes, certamente, para aquela edicdo: a saber, o fato de ser afro-
descendente (“da raca mestica”), ter nascido em Lisboa e de ser pobre e plebeu,
portanto, previamente alijado de um capital financeiro, de ascendéncia que lhe
inscreva num ordenamento social tido por relevante. A peculiaridade da ore-
lha ainda residiria no fato de induzir a uma nacionalidade possivel, recusando,
entretanto, sua inclusdo num processo assimilatorio que, se presume, fosse
recorrente: “dizem que tem alma branca... essa é boa!” Ao afirmar-se mestico
e ao rejeitar uma outra pertenca que nio a relativa a cor de sua pele, instaura
discursivamente a emergéncia de uma autoria que se quer racialmente negra
e lisbonense, apontando para aquilo que mais recentemente se convencionou
chamar “afroportugués.”

Claro esta que aqui ndo se deseja reclamar para Antoénio Cruz uma condi-
¢do original ou de grau zero de uma escrita afroportuguesa, mas sim de obser-
va-lo num sentido de proveniéncia, na acep¢io em que Michel Foucault des-
creve o processo, ou seja: aquele momento em que, na histéria das lutas brutas

323



324

PORTUGUESE LITERARY & CULTURAL STUDIES

e silenciadas, os discursos poemas-vida se insurgiriam contra os dizeres hege-
monicos que interditam e ordenam os demais, garantindo que estes permane-
cam a margem e que a violéncia estruturante opere. Até porque dimensionar
uma “génese” da escrita afoportuguesa ensejaria um trabalho de pesquisa cujos
intentos se distanciam dos propositos desta investigacdo. Além do que, como se
trata da dobra do autorreconhecimento identitario sobre a matéria propriamente
literaria, seria preciso palmilhar séculos de producio e acervos, num exercicio
arqueolégico de busca de autoras e autores que se referenciassem a si e a sua
obra como pertencentes a certo universo identitario e cuja produgio, nesse sen-
tido, pudesse ser assim arrolada enquanto referencial minimamente consciente
de uma posigdo identitaria vinculada a situagio étnico-racial. Trata-se, entdo,
desde condicoes especificas de producio estético-discursiva — cujas formagdes
levam em conta aspetos como o colonialismo e a colonialidade; a presenca e o
peso cultural das pessoas negras em Portugal; os processos assimilatorios e as
questdes que constituem a diferenca étnico-racial enquanto fator decisivo —, de
determinar um ponto em que esta “consciéncia” racial de matriz portuguesa se
insurge enquanto recurso e procedimento possivel de ser apontado dentro da
producio literdria portuguesa mais contemporanea.

A questdo ganha relevos ainda mais acidentados se se considerar o ano de
publicacio, 1971, momento de acirrados combates pela libertacio nos territdrios
africanos ocupados por Portugal, e quando em algumas das entdo “colonias”
as lutas ganham, também, certos contornos racializados, como fora o caso da
Guiné Bissau segundo bem aludiu Amilcar Cabral (1976). Em meio das guerras
pela independéncia (1962-1974), onde signos tais como autodeterminagio dos
povos, liberdade ou mesmo a indireta e anterior reivindicagio de igualdade entre
negros e brancos em espaco “colonial” eram questdes de ordem, nio me parece
inoportuno um verso da orelha em que o conotado autor se autorreferencie, na
terceira pessoa, como “nosso homem é bipede racional.” Talvez consciente da
hierarquia que frontalmente atingia as pessoas ndo brancas, na “metrépole”
ou fora dela, e dos consequentes processos de reificacdo e animalizagio a que
as pessoas negras eram submetidas em solo colonial, Cruz ousasse afirmar-se
homem, bipede e racional. “Ousadia,” talvez; dizer possivel, com certeza, ja que
o livro vem a publico num momento em que a empresa censdria no Portugal
caetanista seguia a passos largos. Dai que o excessivo investimento no lado poé-
tico da orelha de Acafate de Floremas resulte numa espécie de burla aos discur-
sos de carater diferenciador e falsamente igualitarios, resultante das logicas
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lusotropicalistas e miscigenatoérias adotadas pelo discurso colonial portugués
como forma de “apaziguar” e minimizar as diferencas, fosse dentro ou fora do
territorio europeu (Lourengo 2014).

“Onde nasceu? De raga mestica, em Lisboa” (Cruz 1971, 42. Capa) ressoa,
certo modo, no que Eduardo Lourenco declarara sobre a produgio dos mitos
acerca da empreitada colonial portuguesa: “o ideal da miscigenacdo (mais a mais invo-
cado pelo colonizador) ndo ¢é outra coisa que a expressdo mdaxima do Colonialismo traduzida
sob o plano do sexo” (2014, 55— sublinhado do autor). E Cruz encontra eco no fil6-
sofo, justamente porque a consciéncia mestiga subjaz, evidentemente, a percep-
¢do objetiva da diferenca, fenotipicamente marcada na pele negra, reproduzida
no retrato do poeta encimando a mesma orelha que agora comento. Marcar-se
textualmente como mestico — signo a altura ideologicamente positivo — e em ima-
gem mostrar-se negro talvez fosse uma estratégia utilizada por Cruz como forma
de construcio identitaria procedida desde uma dialética transversal. Ou seja, visi-
velmente negro, ndo podendo afirmar-se como tal, mas incluindo-se na “casta do
negro” (31), sobretudo porque era, ele mesmo, resultado de uma politica assu-
mida pelo colonialismo portugués, Cruz lanca mio das possibilidades enunciati-
vas vigentes para demonstrar-se identitariamente diverso daquilo que diz.

Acerca dessa minimizacdo de diferencas etnicorraciais — largamente uti-
lizada como estratégia de embranquecimento, diga-se — que no fim sé6 acir-
rava as diferencas, produzindo ainda mais racismo, ao continuar seu comen-
tario sobre a “mitologia colonial portuguesa,” Eduardo Lourenco enfatiza que
“uma qualquer forma de superior humanizac¢io [a mesticagem, no caso] é sim-
ples ‘racismo’ as avessas” (Lourenco 2014, 55). Se visto em relacdo a orelha,
o poema “Lotagio Esgotada,” aqui ja referido, talvez nos fornega indices que
favorecam a inclusio do poeta Anténio Cruz dentre a lista prévia que constitui
o corpus afroportugués de que aqui trato: consciéncia de si como pessoa afro-
descendente que produz literatura; contextualizagio (ainda que indireta) de um
cendrio portugués no qual esse afroprodutor se inseriria; recorréncia ou busca
por uma afirmacio identitaria de recorte étnico-racial no espago expressivo da
literatura portuguesa.

A despeito dos comentarios de Lourenco sobre as politicas miscigenatorias por-
tuguesas, ou melhor, sobre sua “mitologia” contraditéria, posto que visando inte-
grar, produziria racismo e preconceitos, o poema “Preto: ‘ser ou nio ser’...”, de
Anténio Cruz (1971, 31-34), se denota como contraface estética do exercicio filoso-
fico posterior. Partindo da classica frase shakespeariana, o poema, desde seu titulo,
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ja impoe um campo polissémico, uma vez que, como se vera no correr do texto,
sobretudo nos momentos em que o enunciador explicita as diferencas minimizado-
ras que as pessoas brancas impodem as pessoas, ndo se trata apenas de ser ou nao ser
negro, mas de sugerir uma discussdo ontologica em torno do fato de que o negro—
quando visto desde as perspectivas racistas e preconceituosas —nio é tido como um
ser em particular, mas como um objeto animalizado ou subumano. A esse respeito,
Franz Fanon, em Peles Negras, Mdscaras Brancas, nos sugere perguntas e respostas que
parecem dialogar com o poema de Cruz: “Que quer o homem? Que quer o homem
negro? . . . O negro quer ser branco” (Fanon 1983, 29). Nio se trata aqui apenas de
referéncias aos mecanismos assimilatorios do aparato colonial, mas de levar em
conta o jogo identitario e de solapamento das identidades, vividos pelas pessoas
negras que, obviamente — como o primeiro verso do poema de Cruz indicard —, em
algum momento tenham imaginado para si outra condigio racial, menos carregada
de estigmas, menos violentada, menos minimizada:

De modo sincero, gostaria que — depois da leitura do desabafo contidas nas
paginas que ides ler — aquelas em que falo das pessoas como eu, genérica e
discutivelmente designadas por “pessoas de cor” —a seguir, ou mais depressa
nascesse em muitos de vos (ja que ndo em todos — o desejo de amardes o
“preto proximo” como a vos mesmos.

— Oxala!

(Cruz 1971, 31)7

Novamente recorrendo ao principio do “pacto de leitura” como forma de
mobilizar sua recepgio/seu leitor, o poeta-autor apresenta uma nota introduto-
ria a0 poema, que tanto pode ser vista como epigrafe quanto como o estabele-
cimento de condi¢des prévias na construcio do sentido do texto, uma vez que
aparece destacada, abaixo do titulo e em formatagio distinta do resto do poema;
além, claro, de tratar-se caracteristicamente de um texto em prosa. O tom roga-
torio, que parafraseia as oracdes cristis, parece querer mobilizar a instancia lei-
tora para o reconhecimento de uma alteridade no qual o enunciador, conotado
autor, também se inclui metalinguisticamente pelo uso da primeira pessoa.

A sequéncia enunciativa do poema comega com a referéncia a uma maxima
popular, “Nio sei se seria franco/dizendo que nio queria ser franco” (31), e, até
pelo menos a metade do poema, o enunciador parece oscilar entre assumir-se
como “casta do negro” e “querer mudar de cor.” Ele conduz o leitor por entre as
diversas tensoes e conflitos — subjetivos e objetivos — enfrentados pelas pessoas
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“de cor” (33), inclusive o fato de ver a sua condi¢io humana continuamente
questionada, ja que “negro — um homem que sé-lo ndo basta.” E ao exercicio do
“defeito de cor” sucede-se uma construcdo identitaria referenciada por expres-

» «

sOes adjetivas tais como “tragicamente morenos,” “perpétua escuriddo,” “des-
tino adverso,” dentre outras que se vdo construindo como justificativa ao pri-
meiro verso e ao desejo oscilante de mudar a cor de sua pele. A isto se soma a
consciéncia da coisificacdo e da espetacularizacdo da pessoa negra, particular-
mente descritas na forma como o enunciador se sente em relacdo as demais
pessoas brancas, “que nos olha de soslaio . . ./ao ver-nos em certos locais senta-

dos...” (33), de quem percebe nio estar em condigoes de igualdade:

porque ao negro, ao preto, ao mulato
—se bem que em sentido abstrato —

nio baste ser homem ou mulher,

para ser idéntico a qualquer;

nio, eles tém algo de mais ou de menos
sd0 escuros, tragicamente morenos!
(Cruz 1971, 31)

A hipétese de Eduardo Lourenco (2014), ao chamar mitolégica toda a politica
integracionista e assimilacionista posta em pratica nos anos do governo Salazar,
em particular aquelas cuja matriz foi o pensamento lusotropical/apaziguador de
Gilberto Freyre, parece se comprovar: o enunciador do poema enfatiza o esta-
tuto da desigualdade, incluindo neste processo, inclusive, aqueles que podem
ser tomados por mais claros — os mulatos —, dando a ver, indiretamente, o fato de
que s6 ha um patamar na hierarquia, justamente aquele ocupado pelas pessoas
brancas que “me olham com insisténcia/ ndo para mim, mas para a minha cor”
(33)- Se em “Lotacdo esgotada” o enunciador dava a entender alguma conscién-
cia, no poema em tela assume-se a completa desalienagio tanto cultural quanto
racial, potencializada pelo fato de que se percebe como sujeito marcado pela
diferenca, seja ao autodeclarar-se negro, rejeitando a assimilacdo branca, seja
pelo branco que o lembra constantemente da cor de sua pele.

A esse respeito, ainda em 1977, Manuel Ferreira, no artigo “Da Dor de Ser
Negro ao Orgulho de Ser Preto,” ao referir-se a construgio da identidade negra
na poesia africana de Lingua Portuguesa dos séculos XIX e XX, versard a respeito
da tensdo entre os universos negro e branco que se traduzia naquela poesia.
Sobretudo, pontua o fato de que, em boa parte da producio poética da segunda

327



328

PORTUGUESE LITERARY & CULTURAL STUDIES

metade do XIX, o embate entre eu e 0 mundo e de viés romantico se revelara na
oposicdo cromdtica entre os universos e padrdes europeizados que habitavam
a imaginacdo literaria daqueles primeiros poetas e uma realidade poética nati-
vista. Os referenciais dessa realidade eram negros e vistos sempre em gradiente
menorizado, que dizia respeito tanto as coisas proprias das colénias quanto ao
tom da pele, fosse do enunciador fosse da mulher muitas vezes descrita, redun-
dando, obviamente, num sentido de “inferioridade racial” (Ferreira 1977, 21-22).

O pantone® racial de Cruz, entretanto — e a despeito do titulo algo interrogativo
do poema —, opera em outra escala, ao, por exemplo, reconhecer que é o outro
quem produz hierarquias, ndo as pessoas negras, que sdo inferiorizadas e nio infe-
riores. E também nesse outro do discurso onde se localiza o motivo da desigual-
dade racial, cultural e social que veem no negro “um somatorio de defeitos” (Cruz
1971, 33). O “destino adverso” que este poeta relaciona a experiéncia negra no é,
neste diapasio, uma questio para os negros, mas para os brancos, ainda que os
primeiros sofram do preconceito “de quem passa 14 fora na rua/ e pensa que ndo
sendo minha pele igual a sua/. .. ha que afastar o negro da sociedade” (32).

E de se ressaltar que h4, nos poemas de Cruz comentados aqui, uma nomen-
clatura racial indiferenciada: preto e negro referem-se a0 mesmo componente
identitario, sem a tensdo que mais contemporaneamente se observa em relacdo
ao primeiro termo, relacionado ao passado colonial e a forma como os bran-
cos colonos em Africa se referiam aos nativos.? Entretanto, quando se diz res-
peito ao mulato/mestico, a lacada relativa a “bivaléncia racial” (Ferreira 1977, 25)
ndo acontece, ja que os estigmas apontados nos poemas sio 0s mesmos, nio
importando ai a tonalidade da pele, do que se infere que o discurso subjacente
a0 poema opera-se nos pares dicotdmicos (ou antagbénicos) branco e negro/
preto. O ponto de interesse nesse quesito reside no fato de que, embora em sua
“orelha” o poeta se autorreferencie como pertencente a uma “raca mestica,” no
correr do poema “Preto: Ser ou nio Ser...,” o enunciador se caracterize como
“preto,” demonstrando com isso que, embora assuma uma deriva em termos
das formas de autorreferenciacio, se percebe no ambito da diferenca marcada
pela cor da pele.
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NOTAS

1. Este artigo € parte dos resultados alcancados na investigacio “Interseccionalida-
des e Teoria Queer: a produgio estética contemporanea, outros sujeitos e novos sentidos,”
realizada entre abril e setembro de 2018, com financiamento da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Sdo Paulo (FAPESP) e do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq).

2. O exemplar de Acafate de Floremas foi adquirido da pesquisadora e livreira Raja
Litwinoff, figura recorrente em eventos culturais ligados aos afrodescendentes, alfarra-
bista sui¢a que também administra as paginas Literaturas Afrikanas, tanto na plataforma
Blogspot quanto no Facebook. Consta no exemplar, em caligrafia do proprio autor, a
seguinte dedicatoria: “Ao Armando Duarte — Que mal me parecia ao fim de tantos anos
ainda te ndo dedicasse algumas palavras que mais nos que mais nos emocionam como
colegas e amigos. Teu — Anténio Cruz —22.09.71.”

3. Manteve-se a organizacio espacial do poema, conforme o original.

4. Arespeito das zonas de ocupacdo eminentemente negra, consultar: (a) A Cidade entre
Bairros, trabalho coordenado por Maria Manuela Mendes, Teresa S4, José Luis Crespo e Car-
los Henriques Ferreira, publicado pelo Centro de Investigacdo em Arquitetura, Urbanismo
e Design, em 2012; e (b) Os Africanos em Portugal — Historia e Memoria — Séculos XV-XXI [catalogo
de exposic¢io, 2011], de autoria de Isabel Castro Henriques e produzido no ambito do
projeto UNESCO “Rotas da Escraviddo.”

5. Embora a palavra “imigrante” possa querer reportar a chegada no espago lisboeta
de pessoas ndo pertencentes as antigas col6nias, o termo também as inclui, o que gera
uma légica de ndo pertenca no que diz respeito aos cidadios portugueses — sobretudo
negros —vindos dos antigos territoérios africanos.

6. Hendel, Richard, O Design do Livro (Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003).

7. Como a leitura do excerto, atenta ou nio, podera comprovar, o poeta faz uso de
recursos graficos e de pontuacdo de maneira pouco usual, como por exemplo o travessio
dentro de outro travessdo ou o uso de um sé parénteses aberto, o que interfere na progres-
sdo sintatica da nota introdutdria ao poema, sem no entanto comprometer-lhe o sentido.

8. Sistema de cores referéncia adotado pelas artes graficas, pela moda etc.

9. Aesserespeito, cabe referéncia aos Cadernos de Memdrias Coloniais, de Isabela Figuei-
redo (2010), onde bem se observa o valor que o termo “preto” revelava em contextos de
colonizagio portuguesa.
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