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MARCIA ALMADA

Os homens da boa pena e os manuscritos iluminados
na Capitania de Minas Gerais no século XVIII

RESUMO: Este artigo apresenta o trabalho de cinco caligrafos e pintores de manuscri-
tos que atuaram na Capitania de Minas Gerais entre o inicio do século XVIIl e a pas-
sagem para o século XIX, percorrendo diversas localidades para atender as demandas
de irmandades de leigos na elaboracdo de seus estatutos. Suas obras séo registros da
permanéncia da arte da iluminura na época moderna, que assumiu significados diver-
sos daqueles vigentes no periodo medieval, tornando a ornamentagao de documentos
parte do discurso que envolvia as préticas de corte e de administracdo publica. Os moti-
vos decorativos usados por estes caligrafos e pintores igualmente testemunham que a
Capitania de Minas Gerais ndo estava isolada do gosto e das técnicas que se propaga-

vam mundialmente.

PALAVRAS-CHAVE: manuscritos; caligrafia; pintura; século XVIII.

ABSTRACT: This article presents the work of five calligraphers and manuscript painters
that worked in the Captaincy of Minas Gerais between the early eighteenth century
and the beginning of the nineteenth century, covering various locations to meet the
demands of tradesmans’ brotherhoods in the manufacture of their statutes. Their works
are records of the permanence of illuminated manuscript art in the modern era, with
different meanings from those prevalent in the medieval period, making document
ornamentation part of the discourse that involved court life and practices of public
administration. The decorative motifs used by these calligraphers and painters also tes-
tify to how the Captaincy of Minas Gerais was not isolated from the tastes and tech-

niques being propagated worldwide.
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Introdugao: Manuscritos decorados

Ornamentar livros e documentos manuscritos € uma pratica que se originou na
Antiguidadeesepropagouduranteoperiodomedieval.Muitosautoresconside-
ram que a“arte da iluminura”teve seu fim com o advento da imprensa de carac-
teres moveis. Este tipo de assertiva tende a circunscrever a pratica da pintura de
manuscritos apenas a épocaem que a propagacao do conhecimento através do
registro escrito se fazia pela técnica manual. A outra explicacao para o “fim”da
arte da iluminura é de carater técnico-pictorico e considera o uso da perspec-
tivainadequadoaos pequenosformatosde pintura,comoasareasdebordadura
ou capitulares de manuscritos. Esses argumentos sdo redutores e descartam os
variados mecanismos de registro e propagac¢ao do discurso e do conhecimento,
alémdedesconsideraremquetextosmanuscritoscontinuaramaviracompanha-
dosdepinturasedesenhosdurantetodaaépocamoderna,chegandoatéosnos-
sos dias como“livros de artistas’, nos quais as linguagens visual e textual conti-
nuam caminhando juntas para manifestar uma mensagem.

Durante os séculos xvii e xviii, a visualidade era fundamental no discurso,
pois se fazia uso de um Iéxico que possibilitava a exploracao de sentidos e de
uma poética na qual o valor daimaginacgdo subjetiva era essencial para o enten-
dimento do mundo (Avila 66). Nas palavras da critica Ana Hatherly, havia um
jogo navisualidade do texto, no qual o autor usava o aspecto graficocomoideia
enquanto o leitor era “remetido para a‘forma em si’como veiculo significativo”
(72). Segundo esta autora, no século xvii europeu os labirintos, acrésticos e
anagramas se tornaram de uso muito difundido e representam a sintese dessa
relacdo entre palavraeimagem, sendo um desafio lidico a capacidade do leitor
em decifrar os cédigos ali existentes.

Exemplos desses recursos discursivos visuais durante os séculos xvii e xviii
sdo abundantes, dos livros manuscritos e adornados destinados a bibliotecas
reais aos documentos de carater pessoal, como cartas de usanca,’ cartas de bra-
sdo, testamentos ou tombos de morgado. De caréter religioso, havia livros de
missa, livros de canto e evangeliarios, tais como existiram no periodo medieval.
De carater administrativo, destacam-se os documentos destinados a Casa Real
ouaadministracadodaCoroa,comoas cartas e graficosecondmicos e demografi-
cos,quedeveriamseguirnormasde conduta, deescrita, dedesignede organiza-
cdo material, sequindo a “forma do estilo’, expressao usada no periodo. Em um
estatuto deirmandade do século xviii, por exemplo, as autoridades eclesiasticas
responsaveis pelasuaaprovacaodeterminaram,emdespachodatadode 1757 e
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escrito nas margens do manuscrito, que os capitulos do documento deveriam
ser apresentados encadernados e s6 entao seriam avaliados (AHAM, IRM n. 19).

Um corpus documental consistente que se apresenta a contemporaneidade
paraoestudodapermanénciadaartedacaligrafiae dailuminagcao de manuscri-
tos dos séculos xvii a xix sao os estatutos de irmandades leigas e de ordens ter-
ceiras. Os chamados “Compromissos” das irmandades eram documentos apre-
sentadosemformadelivrosencadernados,compostos porumapdaginaderosto,
um frontispicio, os capitulos em si e o requerimento de aprovacao destinado a
autoridade competente que, dependendo do periodo, poderia ser o Bispo ou o
Rei. Os capitulos regiam as normas de conduta dos irmaos e da irmandade em
relagcdo as praticas associativas e religiosas, como cerimoénias funebres e procis-
sdes, assumindo um carater juridico privado.

O “Compromisso’, portanto, possuia um valor mais normativo do que reli-
giosoe,nosexemplaresadornados,adecoragdonaosevinculavadiretamentecom
oteordotexto.Somenteoféliodofrontispicio,comaimagem pintada,desenhada
ougravadadosantodedevocdo,expressavaavinculacdocomaespiritualidadeque
regiaaacaodasirmandades,sendooespacoderememoracaodasmotivacdesreli-
giosas que agregavam os irmaos fiéis. No que se refere aos aspectos simbdlicos e
iconograficos, eraonde se inscrevia o discurso da devocéo, da reveréncia e dores-
peito as crencas catodlicas. Sendo assim, o ornamento, neste tipo de documento,
faziacumpriratriade“piedade, decoro e esplendor”(Bastos 30) que regia a pratica
religiosa e artistica, unindo as linguagens visual e textual para conferir distincédo
aos seus documentos, pretensos espelhos das proprias organizagdes. Em geral,
eram os documentos adornados que percorriam o transito administrativo a que
estavam sujeitos para obter aautorizacao de funcionamento dainstituicao. O que
surpreende é que o uso do requinte nao se reduzia aos grupos de elite, pois tanto
irmandades de negros e de mulatos também mandaram ornamentar seus estatu-
tos e “compromissos’, fazendo uso da légica administrativa pautada no registro
escrito adornado (Almada, Das Artes da Pena e do Pincel 257-258).

A escrita como imagem ganhava consisténcia material através da caligrafia,
dodesenhoeda pintura. A configuracdo visual da pagina escrita era um recurso
intelectual e comunicativo e correspondia tanto a estrutura de design do con-
juntododocumento quanto aos elementos decorativosisolados, que poderiam
ser usados com valor simbdlico ou ndo. Para realizar esses recursos comunicati-
VOSs, era necessario que o escrivao dominasse a letra como matéria visual e fosse
capaz de escrever com “arte, apuro e desenho” (Iciar). Para isso, o profissional
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daescritadeveriadesenvolverodominio técnico artistico e fazer uso dereferén-
cias visuais para nortear os temas a serem aplicados.

Em Portugal, s@o raros os trabalhos académicos que se debrucaram sobre a
caligrafiaeapinturaem manuscritos naeramoderna.No Brasil, pouco se conhece
sobre os profissionais que fizeram esses documentos com “piedade, decoro e
esplendor”durante o periodo colonial. Poderiam ter sido eclesiasticos, cujaforma-
¢ao,emdeterminados casos, incluiaaarte dacaligrafia;ouentao, ter sidoescrivaes
publicos ou privados, secretdrios ou membros das agremiagdes leigas. Poderiam
ter nascido na Col6nia ou no Reino. No presente estagio das pesquisas sobre esse
assunto,oquepodeserdeduzidodasvidasdestes profissionais pauta-se principal-
mente nos seus trabalhos de caligrafia e pintura, que hoje se encontram dispersos
emarquivos eclesidsticos, publicos e privados. Os exemplares decorados dos esta-
tutosdasagremiagdesdeleigosvémsendoinventariadosdesde2004,trabalhoque
permitiuoestabelecimentoeacategorizacdodegruposestilisticose cronolégicos
eadeterminacdo daautoriade vdarios documentos. Mesmo sem conheceronome
e aorigem desses sujeitos, seus trabalhos esclarecem sobre sua cultura visual, for-
macao, habilidades técnicas e redes de relacionamento.

A histéria de alguns desses caligrafos e pintores de manuscritos que traba-
Iharam durante o século xviii e inicio do xix na Capitania de Minas Gerais sera
apresentada brevemente. O interesse principal é compreender a capacidade de
transito geografico, as parcerias estabelecidas e as referéncias estéticas e ico-
nograficas, que certamente confirmam a circulacdo de saberes em um mundo
ampliado pelas comunicacdes maritimas. Esta é uma histéria em construcao,
comotodassdo, e comecacomavidadeum mestre que,emboranascidoemter-
ras brasilicas, atuou e se propagou no mundo luséfono a partir de Lisboa.

Manoel de Andrade de Figueiredo — 17222

Em1722foilancadoemLisboaolivroNovaEscolaparaapenderaler,escreverecontar,
escritoeornamentado por Manoel de Andrade de Figueiredo. Filho do Governador
Anténio Mendes de Figueiredo, Andrade nasceu na Capitania do Espirito Santo por
volta de 1670 e faleceu em Lisboa em 1735 (Machado T.Ill 175; Silva T.V 355-356).
Homem ligado as artes liberais, estabeleceu um elo entre a caligrafia, a poesiae a
atividade de educador, vinculando-se ao projeto de modernizacdoeinternacional-
izacao da cultura e das ciéncias promovido por D.JodoV. A época da publicacdo de
Nova Escola, lecionava para as casas dos “principais senhores, e [para a] primeira
fidalguia desta Corte de ambos os sexos” (Figueiredo 12). Dentre o seu circulo de
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relacionamentos, encontram-se altos funcionarios da casa real, eclesiasticos, artis-
tas e poetas. O autor ganhou fama e sua obra atingiu grande sucesso, tendo sido
referéncia para manuais posteriores editados em lingua portuguesa.

Manoel de Andrade de Figueiredo veio preencher uma lacuna de mais de um
século nocampo das publicacéesimpressas portuguesas dos manuais de caligra-
fia, trazendo para um publico mais ampliado diversas referéncias ja usadas na cali-
grafia portuguesa, em especial as letras vegetalistas (fig.1). Na época moderna, as
técnicas da arte da escrita foram propagadas através de manuais que passaram a
ser impressos desde o século xvi na Itélia, Espanha, Franga e Alemanha. Pelo que
se sabe até o momento, Portugal teve apenas uma obra impressa no século xvi,
elaborada por Manoel Barata e lancada postumamente em 1590 (Pereira, “El arte
de escrever”). Pela falta de obras editadas em portugués e pela aproximagao lin-
guisticacom o espanhol, as obras publicadas no pais vizinho foram muito aprecia-
das pelos profissionais lusos, que acabaram por trazer a heranca ibérica deste
conhecimento paraa América portuguesa. Percebemos estainteracdo cultural na
obrade Manoel de Andradede Figueiredo devido ndo sé as correspondéncias tex-
tuaisemetodoldgicasexplicitasnoprélogode suaobra, mastambémnosparame-
tros para elaboracao dos adornos caligraficos, nos quais as referéncias aos espa-
nhois José de Casanova?® e Pedro Diaz Morante® sdo claramente perceptiveis.
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Fig. 1 Capitulares vegetalistas portuguesas. a. Compromisso da Irmandade das
Almas da Igreja de Sao Pedro de Sintra, 1722; <http://arquivoonline.cm-sintra.pt/
viewer?id=8610&FilelD=3577, 20 jan. 2015>. b. Figueiredo gravura 23.
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O publico do livro de Manoel de Andrade de Figueiredo era formado tanto
pelosmestres queensinavamem escolasquanto pelosadultosquenaotivessem
aprendido convenientemente aarte da escritaeaaritmética. O autor usavauma
linguagem acessivel e possuia um método bem estruturado; apresentou exem-
plos visuais referenciados em 46 gravuras a buril, que abordavam desde a mar-
cacdo de pautas, as primeiras licbes de tracejados e ligamentos até modelos de
letras para copias e desenhos caligraficos rebuscados para frontispicios, capi-
tulares e vinhetas. D4-se a entender que poderia ser usada em aulas publicas ou
particulares,masndose podedesconsiderarqueosmodelosdecapitularesador-
nadas que mostrava sequencialmente denotavam a intencao de incluirem seu
publico aqueles escrivaes ja capacitados, interessados no aperfeicoamento de
suas formulas de trabalho. Sua obra foi usada no mundo portugués desde a sua
publicacao, em 1722, até o século xix, quando suas letras passaram a ser usadas
incorporadas em uma estética de gosto eclético.

O “caligrafo/pintor de Vila Rica” - 1725-1735

A Capitania de Sao Paulo e das Minas do Ouro foi criada em 1709 ap6s as desco-
bertas nas minas auriferas no interior do Brasil. Em 1720 D. Joao V desmembrou
esta unidade administrativa, criando a Capitania das Minas Gerais, composta
pelas comarcas de Vila Rica, do Rio das Velhas, do Rio das Mortes e do Serro do
Frio; a Comarca de Paracatu foi criada posteriormente (fig. 2).

Janos primeiros mesesde 1725, um caligrafo atuante naComarcadeVilaRica
fez uso dos modelos de letras e ornamentos publicados por Manoel de Andrade
de Figueiredo na elaboracao do estatuto da Irmandade das Almas Santas loca-
lizada em uma pequena localidade proxima a vila do Ribeirdo do Carmo, atual
cidade de Mariana (AHAM, IRM n. 2). Neste mesmo ano, o profissional realizou
outros dois trabalhos (ANTT, Ms Liv. 1204; APM, AVC 05 doc. 1) para irmanda-
des de leigos, sendo uma situada em Vila Rica e outraem Congonhas do Sabar3,
atual Nova Lima, situada a aproximadamente 100 km daquela localidade. Cerca
de 10 anos depois, entre 1734 e 1735, realizou outros dois trabalhos semelhan-
tes em Vila Rica (AHPPOP, N. 011; AHPPOP, N. 056). Além de caligrafar o texto e
ornamentar bordaduras, capitulares e vinhetas, o profissional também pintava
os frontispicios dos estatutos com o tema de devocao da irmandade. Somente
em um documento o frontispicio esta preservado; nos demais, foram perdidos
ou roubados, havendo evidéncias materiais da presenca de pintura de frontis-
picio em outros dois livros catalogados (Goncalves e Sousa 87; Almada, Livros
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Fig. 2 Mapa da Capitania de Minas Gerais no século xviii e localidades percorridas pelos

caligrafos. Fonte: Boschi, Caio Cesar. Os leigos e o poder. S&o Paulo: Atica, 1986, p. 206.

Manuscritoslluminados91).Comoaindanaosesabeaorigem,aformacdoeonome
deste profissional que atuou na regido de Vila Rica e arredores nas primeiras
décadas do século xviii, ele ganhou a alcunha “caligrafo/pintor de Vila Rica".

Acronologiadeseustrabalhosevidenciaarapidezcomqueolivrode Manoel
de Andrade de Figueiredo passou a circular nomundo portugués.Em menosde
trés anos, ja estava sendo usado como modelo para profissionais em locais de
dificil acesso na América portuguesa. Para pessoas e suprimentos chegarem a
Vila Rica desde Lisboa, durante o século xviii, era necessario uma viagem de
navio que poderia levar cerca de dois meses, chegando ao porto de Salvador ou
do Rio de Janeiro. A viagem poderia ser mais longa, caso fosse feita em forma
de tropa que agregava dezenas de navios visando a prote¢ao contra os piratas,
podendo chegar a 11 meses, considerando as paradas (Palacin 187; Hutter).
Aportando no litoral, ainda deveria ser percorrida uma distancia de cerca
de 400 km por terra, se partindo do Rio de Janeiro, até se chegar a Capitania
das Minas Gerais.
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Oquepddeserdetectado,apartirdascincoobrashoje conhecidasdeautoria
do “caligrafo/pintor de Vila Rica”, é que este profissional possuia uma cultura
visual bastante apurada e rica, sendo capaz de usar o que havia de mais recente
na caligrafia portuguesa ao lado de modelos retirados de antigos manuscritos
adornados feitos em fins do século xvi. A presenca de referéncias internacionais
daarte da caligrafia na América portuguesa néo se fazia apenas por intermédio
da obra de Manoel de Andrade de Figueiredo; o profissional de Vila Rica teve
em maos obras diferentes do famoso caligrafo espanhol Pedro Diaz Morante,
de cujas gravuras copiou ornamentos caligraficos de forma direta (fig. 4). Entre
1616e1631,Morantepublicouquatrovolumesquecontinhamumapartetedrica,
impressa tipograficamente, e uma cole¢ao de letras e ornamentos, gravada em
chapa metalica. Nao se sabe se os modelos de Morante chegaram ao Brasil atra-
vésdasobrascompletasoudegravurasavulsas,queo proprioautorvendiasepa-
radamente (Pereira,Manualesdeescritura248).Ofatoéqueo“caligrafo/pintorde
Vila Rica’, através das obras de Andrade e Morante, também teve contato com
as referéncias do flamengo Jan van de Velde,® pois estes trés mestres estiveram
envolvidosemumarede comum de padrées ornamentais (Parreira). Através dos
manuais de caligrafia, aimprensa serviu, portanto, como veiculo de propagacao
dospadrdesdacaligrafianaeramoderna,fazendocomqueaartedaescritaperdu-
rasse no tempo e se propagasse no espaco, atingindo o “além-mar”,

Os trabalhos realizados em 1725 apresentam evidéncias do uso de cépia
direta de letras capitulares e de vinhetas retiradas dos livros impressos, dando
preferéncia para ornamentos com as figuras de peixes, aves e borboletas, algu-
mas vezes entremeadas por enroscamentos caligraficos. A copia direta dos
modelos impressos poderia ser feita através de diversas técnicas, como o spol-
vero ou “picadinho’, o “carbono” ou a luz reversa, resultando em desenhos fiéis
aos modelos que, no entanto, ndo deixavam de incorporar as particularidades
da méo que desenhava, adaptando o modelo conforme o design da péagina, as
habilidades técnicas do executor e os instrumentos de trabalho utilizados. Na
comparacdo entre as letras capitulares pintadas nos manuscritos e aquelas que
foram gravados em chapas metalicasapartirdo desenho de Manuel de Andrade
de Figueiredo, podem ser observadas as modificacdes nas formas dos péssaros,
afinezadotracoeasimplificacdodasfolhagens (fig.3). JAnodesenhodavinheta
(fig. 4), o “caligrafo/pintor de Vila Rica” partiu de cépia invertida da gravura de
Morante e inventou uma solucao particular para complementar o espaco desti-
nado a assinatura do mestre espanhol; nestaimagem também séo perceptiveis
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Fig. 3 Capitulares pintadas pelo “caligrafo/pintor de Vila Rica” em 1725 e em 1735
e o modelo de Manoel de Andrade de Figueiredo. a. APM, AVC 05 doc. 1; b. AHPPOP, N.0011;

c. Figueiredo gravura 40.

asdiferencasentreaslinhasexecutadascomo burilecoma pena, especialmente
na técnica de execucdo dos “grossos” e “finos” das linhas.

Nos trabalhos de 1734 e 1735, incorporou também o uso de flores, princi-
palmente em vinhetas no fim das paginas, elementos que se repetem em suas
formas e tipologias sem haver um valor simbdlico agregado a todas elas. Nao se
sabe ainda que tipo de modelos inspiraram as pinturas dessas flores, podendo
mesmo ter se originado naobservacaolivre da naturezaoudaornamentacaode
outros materiais, como pinturas de tetos de igrejas, estofamento de imagens
religiosas ou mesmo modelos para bordados. Algumas espécies sdo facilmente
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Fig. 4 Vinheta pintada pelo “caligrafo/pintor de Vila Rica” com base no desenho
de Pedro Diaz Morante. a. ANTT, Ms Liv. 1204; b. Morante gravura 8.

identificaveis, como as rosas e cravos. Outras podem representar plantas da
naturezalocal ouda naturezaimagindria. Quanto as capitulares,em 1735 seguiu
copiando de forma direta uma das tipologias apresentadas por Andrade (fig. 3).

O profissional usava as folhas de ouro em pontos localizados e abundante-
mente as folhas de prata e de latdo (Goncalves e Sousa)® para introduzir o jogo
de luzes e cores no documento, conferindo ao objeto um valor simbélico dife-
renciado e referendando o aspecto de “piedade, decoro e esplendor” que nor-
teava os fazeres artisticos naquele momento. Através daanalise material e visual
da ornamentacao, pode-se perceber que o profissional desenvolveu o refina-
mentodotraco,aelegancianacomposicaodascoreseadelicadezanaaplicacdo
das folhas metélicas em detalhes sutis de capitulares e vinhetas. Nos trabalhos
finais, agregou outros elementos e formas para compor seus ornamentos, como
rosas, cravos,folhagenseaguiabicéfala. Alguns desteselementos possuem uma
significacdo simbdlica, como as flores que remetem ao culto catélico da Virgem
Maria, ou os elementos mitoldgicos que referenciam o poder dual da realeza.

47



48

PORTUGUESE LITERARY & CULTURAL STUDIES

No entanto, estes ornamentos sdo aplicados sem conexdao com o conteudo tex-
tual que as acompanha ao longo das pdaginas. Seu teor discursivo se concentra
nodecoroqueoornamentoconfereatotalidadedodocumento.Pelaevolucdode
suatécnica e ampliacao de repertérios, é de se supor que, entre os dezanos que
separam as primeiras e as Ultimas obras ja identificadas, o caligrafo tenha conti-
nuadotrabalhandoeinteragindocomoutrosprofissionaisdaescrita,atendendo
ademandas diversas, seja de organizacdes privadas ou publicas, embora atual-
mentesétenhamsidoidentificadasobrasrealizadas paraagremiagdesdeleigos.

Apenas um de seus trabalhos atualmente conhecidos foi realizado para uma
irmandade que nao se situava em de Vila Rica; este documento, portanto, pode
ter sido encomendado a distancia ou através de mediadores, por indicacao de
algumindividuoouorganizacao.Aparentementeesteprofissionalnaotransitava
pelaslocalidades em buscadetrabalhos. Ou, talvez, ndo pudesse se ausentar de
Vila Rica por motivos pessoais ou profissionais. Alguns de seus colegas que se
deslocaram com mais fluidez hoje tém mais trabalhos preservados, seja porque
produziram mais, seja pela variedade de situacdes de guarda, nas quais o acaso
cumpriu seu papel na preservacao.

Figueyra—1731-1740

Para além dos manuais impressos de caligrafia, as visualidades encontradas no
ambiente urbanoforam referéncias paraaformacao doléxico visual dos caligrafos
e pintores de manuscritos, em um processo que se vincula a cotidianidade do ato
criativo e areproducéo de discursos que apareciam no conjunto das obras, como
aspinturas, retdbulos e portadasdeigrejas.Dentreasvisualidades partilhadas que
eramincorporadascomorepertérios visuais daqueles profissionais,incluem-se os
prépriosdocumentospintados,quepoderiamservirdemodeloparaelaboracaode
outros manuscritos, seja pela circulagdo dos documentos entre as organizacgoes,
seja pelas parcerias de trabalho estabelecidas entre os profissionais.

Figueyra foi contemporaneo do “caligrafo/pintor de Vila Rica”e possui seis tra-
balhos identificados até o momento (AHAM, IRM n. 10 e IRM n. 13; AEPSJ, ano
1733 e ano 1738; AHPPOP, N. 0201; BNRJ, Manuscritos 50,3,028). Atuou prepon-
derantemente nas Comarcas de Vila Rica e do Rio das Mortes, mas ndo se res-
tringiu a estas dreas. O seu trabalho mais antigo atualmente conhecido foi reali-
zadoem 1731 parauma irmandade da vila do Ribeirao do Carmo (atual Mariana).
Dois anos depois, adornou e caligrafou um compromisso para uma agremiacao
de Sao Jodo Del Rey, a cerca de 150 quilémetros de distancia. Em 1737 e 1738,
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Fig. 5 Frontispicio assinado pelo caligrafo Figueyra. AHPPOP, N. 0201.
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Fig. 6 Capitulares e vinhetas do caligrafo Figueyra. AHPPOP, N. 0201.

realizou trabalhos novamente nestas duas regides. Em 1740 alcancou o Rio de
Janeiroe ornamentou o compromissodairmandade de Nossa Senhorado Pilardo
Mosteiro de Sao Bento.
Seunomeéconhecidoatravésdeumaassinaturainscritanapinturadofrontispi-
ciodeumdocumentodatadode 1738 (AHPPOP,N.0201) (fig.5), praticaque ndoera
comum naquele periodo. Detentor de uma técnica delicada e apurada, o profissio-
nalusavaum repertoério decorativo paraapinturadosfrontispicios que eraformado
emgrande parte pelaabsorcaosensivel dasreferénciasencontradas navisualidade
urbana, especialmente aquelas presentes no interior das igrejas. Em suas obras,
encontram-seelementosdecorativosquesaoconstantementeesculpidosemreta-
bulos, como as plumas, rocalhas, conchas e folhas de acanto. Outra caracteristica
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queémarcanteemseutrabalhoéprecisdaodotraconaelaboracdaodedesenhoscali-
graficos constituidos a partir de linhas continuas formando volteios, cetras, flores
e passaros, tanto em vinhetas quanto em hastes de letras. Quanto as capitulares,
Figueyrausava principalmente um padrdono qualaletraromanamaitsculaestava
inseridaem umamoldura quadrada. O preenchimentodadreainternadodesenho
era feito com formas geométricas, conchas, plumas, flores, borlas, formas arquite-
ténicas ou delicados pontilhismos (fig. 6). Esta padronagem de ornamentacao era
encontradaem livrosimpressos,em capitulares de clicheria, podendoseranalisada
como uma atualizacao dos tipos de letras portuguesas de fins do século xvi, como
as que também foram usadas pelo “caligrafo/pintor de Vila Rica’, constituindo um
padrdo de decoracdo que parte do manuscrito e aele retornaapds a traducao feita
pelo veiculo impresso, percorrendo um periodo de cerca de 150 anos.

Existem tantas semelhancas naorganizagao dapaginaenoestilodaletrados
trabalhos de Figueyra e do“caligrafo/pintor de Vila Rica” que ndo se pode duvi-
dar que os dois profissionais atuaram juntos. Este j& havia trabalhado para duas
irmandades da Matriz de Nossa Senhora do Pilar de Vila Rica em 1734 e 1735.
Em 1738, Figueyra pintou e caligrafou um documento para airmandade de Sao
Miguele Almas da mesma Matriz, sequindo os passos de seuantecessor na esco-
Ihado padraode designdolivro eincorporando as vinhetas de flores em seu tra-
balho.O design da pagina e os estilos de letra sdo perfeitamente semelhantes, o
quedaaentenderqueumdocumentoteriasidousadocomomodeloparaareali-
zacaodooutro.Paradistingui-los, no entanto, estdo as diferencas na escolhados
modelos das capitulares e, especialmente, as especificidades no uso do pincel e
na preparagao das tintas. Sdo as formas do fazer que, quando olhadas com lupa,
nos dao os subsidios para conhecer as particularidades de cada profissional.

“O caligrafo das aves douradas” - 1713-1722

Antes da chegada do “caligrafo/pintor de Vila Rica” a Capitania das Minas Gerais,
ja existiam outros profissionais trabalhando, entre eles um caligrafo que usava
como repertério decorativo aves fantasticas, grotescos, flores, plumas, coroas, lua
e solantropomorfizados, mesclando o desenho caligraficocomo figurativo. Asua
caracteristicaprincipal éacriacdodecapitularesfeitaspreponderantementecoma
pena, comtintas feitas com o vermelhdo (sulfeto de mercurio) e um pigmento azul
(aindanaoidentificado, provavelmente azul verde-terra) e comaplicacdo defolha
de ouro em dreas extensas (fig. 7), formando um jogo cromatico entre o dourado
e o vermelho, ao “modo da China"’ Assim, as formas e as tonalidades das figuras
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usadas nas capitulares das letras indicam um gosto orientalizado aproximan-
do-se dos trabalhos das chinesices vinculados a objetos moveis de culto eatalha
barroca.Em Minas Gerais, este tipo de ornamentacao estdemyvigorjanoinicioda
ocupacado doterritério, entre 1700 e 1720, tendo exemplares nasigrejas matrizes
de Mariana e Catas Altas e na Capela do O (IEPHA).

Embora nao hajaumarelacdo formal explicita com as pinturas destasigrejas,
a sua presenca na pintura de manuscritos reforca a tendéncia de um“gosto cos-
mopolita” vigente na peninsula ibérica no século xvii e inicio do século xviii,
quese caracterizaporumaadaptacaodetiposdaculturaorientalaosolhoseuro-
peus. Segundo Andrea Longobardi (71), “quando foram pintadas as chinesices
da Capitania de Minas Gerais, 0os géneros ornamentais com chinoiseries ja pos-
suiam uma histéria no ocidente, sendo difundidas como técnicas de pintura,
arquiteturaeindumentariatipicamente europeias’,a partirda circulacdo de gra-
vurasavulsas que elencavam os motivos orientais mais populares. Outrarelacao
comimagensgravadasaparece notrabalhodeste caligrafo naornamentacaode
frontispicios,ondepequenasgravuraseramladeadasporgrotescosvegetalistas,
comainsercdodealgunselementosdevalorsimbdlico,como o cravo. As peque-
nasgravuras,conhecidas como registos de santos, se tornaram populares com o
adventodocomérciointernacionaldelivroseimagensimpressas,especialmente
a partir da Antuérpia e da tipografia de Plantin. Na primeira metade do século
xviii, a demanda crescente por gravuras foi solucionada por D. Jodo V com a
importacdodeestampase peloapoioagravuristasestrangeiros que se estabele-
ceram em Portugal (Pereira, “Registos de Santos” 151), pois a arte da gravura sé
se desenvolveu com autonomia em terras lusas a partir de fins daquele século.
Mesmo tendo sido caracterizada como de gosto popular, as pequenas gravuras
também sairam das prensas de estampadores famosos, como os Irmaos Wiérix,
que trabalharam por longo periodo para a tipografia de Plantin.

Outras letras capitulares eram constituidas por um jogo de linhas duplas e
individuais, entre o vazio e o cheio, priorizando as formas curvilineas e as ter-
minacdes em volutas, um tipo de letra que remete as capitulares usadas pelos
germanicos eflamengosdurante o século xvii e que igualmente foram propaga-
das pelos manuais de caligrafia. Estas formas fluidas se contrapunham as letras
fractadas de angulos duros que aparecem nas linhas iniciais do texto, ora em
vermelho, oradouradas com contornos vermelhos. Sua caligrafia é deaparéncia
profissional,naqualaalturaeoangulodaescritapermanecemhomogéneosem
todo o documento (fig. 7).
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Seu trabalho mais antigo identificado data de 1713 e foi feito para umairman-
dade de Mariana (AHAM, IRM. N. 12). Este dado cronolégico indica a precocidade
daatividade de ornamentac¢ao de manuscritos na Capitaniade Minas Gerais.Oini-
cio da ocupacéo destas terras se fez somente em finais do século xvii a partir das
primeiras descobertas de minas de ouro naregido. Em pouco tempo, a populacdo
daregidocresceurapidamente,agregandopessoasvindasdasmaisdiversaslocali-
dades do Brasil e de Portugal, em busca dariqueza aurifera. A ocupagao essencial-
mente urbana foi uma das caracteristicas histéricas desta Capitania, motivando a
criagaodas primeirasvilasem 1711 naslocalidades que se destacavam pela quan-
tidade de arrecadacao de ouro. A Vila de Nossa Senhora do [Ribeirdao do] Carmo,
atual cidade de Mariana, foi o primeiro povoado elevado a vila e se tornou sede
do governo regional. Apenas dois anos depois, o caligrafo executou seu trabalho
paraairmandadedo Santissimo Sacramento,agremiacao quereuniaosgruposde
elite. Aencomendadeumtrabalhotaorefinado poucotempodepoisdacriacdoda
Vilado Carmo apenas confirma que, naquele momento, as aglomeracdes urbanas
jdestavamestabelecidas, apresentando comérciodeservicosde naturezadiversa,
incluindo aqueles realizados por profissionais da escrita, dando continuidade a
umapraticajaestabelecidaemdominiosportugueses.Testemunhatambémapre-
sencadeumacervoimpresso quefoi usado de referéncia por pintores e caligrafos.

Em1715e1717 o“caligrafodasavesdouradas”trabalhou parairmandadesde
Caeté, na Comarca do Rio das Velhas, e em 1722 ornamentou documentos para
irmandades das Comarcas de Vila Rica e do Rio das Mortes. Ou seja, no periodo
de nove anos, este profissional serviu a clientes dispersos entre a regido centro-
sul da Capitania de Minas Gerais, percorrendo mais de 200 quildmetros, sempre
atendendoasirmandadesdecelite.Sdoseteassuasobrasconhecidasatualmente
(AHAM, IRM n° 12; APM, AVC 05 doc.2, AVC 03; AVC 04 doc.1 e AVC 08; AHMI:
ano 1722; MASJ: s/d), sendo que outras trés necessitam de exames mais apura-
dos para confirmacao de autoridade. Dentre as obras listadas, duas referem-se
somenteaofrontispicioe paginaderosto,sendoque umadelasfoireaproveitada
para a atualizacdo do estatuto da irmandade, feita em décadas posteriores.

Até o momento nao foi encontrado nenhum documento, manuscrito ou
impresso, seja no Brasil, Portugal ou Espanha, cuja caligrafia e ornamentacéao
pudessem ser comparadas com o trabalho do“caligrafo das aves douradas”. Dada
a semelhanca de sua ornamentacdo com as chinesices, pesquisas posteriores
poderiam percorrer as fontes usadas para estas pinturas no mundo ibérico pro-
curando similitudes. O pesquisador portugués Alvaro Samuel Guimaraes daMota
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encontrou mais de 20 cole¢des de gravuras de chinesices europeias que circula-
ram nos séculos xvi a xviii como modelos para a producao ornamental; as ima-
gens,asvezes, eram figuras aleatérias para serem aplicadas conforme a ocasido.
No entanto, segundo Longobardi (56), nem mesmo as referéncias iconografi-
cas para as pinturas de chinesices encontradas nos templos em Minas Gerais
foram localizadas até o momento. O “caligrafo das aves douradas” poderia ter
adaptado, de forma engenhosa, sua técnica caligrafica ao gosto ornamental do
“modo da China’, mas ainda ndo foram encontradas as fontes para resolver as
muitasincognitasqueenvolvemotrabalhodeste profissionalque esteveatraba-
Ihar,com bastanteregularidade, produtividade, refinamento estéticoe umatéc-
nica muito apurada, no alvorecer da sociedade mineradora.

A passagem do século:
mudanca de paradigmas na pintura de manuscritos
Houve ainda outros profissionais a trabalhar com a arte da escrita nas Minas
Gerais da primeira metade do século xviii, mas as particularidades visuais das
obras ndo permitiram a criacao de vinculos de referéncias nem a constituicao
de um acervo de trabalhos pessoais, como o que foi feito anteriormente. O que
é destacavel nestaimpossibilidade é ariqueza de modelos de ornamentacdo de
manuscritos que estavam disponiveis para os profissionais atuantes nas Minas
naquele periodo. Alguns padrdes, como as letras e ornamentos de Manoel de
AndradedeFigueiredo,foram seguidosemtodaa América portuguesa, masnao
apenas esta obra serviu de parametro para a ornamentacao e o aprendizado.
A partir da segunda metade do século xviii, nota-se uma tendéncia para a
separacaodasatividadesdocaligrafoedo pintor.Seantesotrabalhodeornamen-
tacdo de manuscritos poderia ser realizado por um Unico profissional, as espe-
cificidades dos trabalhos com a pena e com o pincel se tornam mais evidentes
na separacao dos dominios técnicos. Assim, os documentos adornados por um
Unico profissional geralmente receberam desenhos realizados a pena, sendo evi-
dente, nestes casos, o baixodominiotécnicoda pinturaapincele dodouramento.
Otrabalhorealizado pordois profissionais é coordenado em etapas; inicialmente
sdo realizadas as pinturas das bordaduras das folhas; em seguida, o texto é redi-
gido,deixandoosespacosdascapitularesembranco,quandoentdoodocumento
retornaas maos do pintor para complementar o trabalho. Muitas vezes percebe-
se que as pinturas dos frontispicios sao realizadas em folhas avulsas que poste-
riormente sdo costuradas ou aderidas ao restante do documento.
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Além disso, a prevaléncia do tipo de letrainglesa para a caligrafia cursiva pode
ter sido um motivo para restringir o dominio técnico de diversos tipos de letras,
como ocorria na primeira metade do século xviii. Esta é uma letra simples, que
impede que caracteristicas pessoais marcantes destaque um ou outro profissio-
nal.Essetipo deletraganhou proeminéncia nos manuais de caligrafiaimpressos
neste periodo, como pode ser percebido, por exemplo, no manual Nova Arte de
Escrever, de Antdnio Jacinto de Araujo, publicado em Lisboa em 1794.

A letra de formas alongadas, linhas simples e angulo obliquo passaram a
preencher o corpo da folha. As capitulares seguiram esse gosto €, mesmo as
mais rebuscadas, feitas com rocalhas, elementos vegetalistas e zoomorfos ao
estilo de Andrade, também acentuavam o angulo obliquo. A tendéncia a sim-
plificacao da letra acompanhou a separacao da caligrafia da pintura, e poucos
foram os profissionais que apresentaram essa dupla capacidade técnica. Assim,
os ornamentos da pagina se tornaram essencialmente caligraficos, com enros-
camentos sofisticados de letras e formas graficas de linhas entrecruzadas nas
vinhetas.Asexce¢desaparecemnostrabalhosde pintoresquesededicaramtam-
bém a trabalhar em documentos manuscritos, entre outras inimeras obras de
grande e pequeno porte.

Manoel Vitor de Jesus (1783-1804)
Manoel Vitor de Jesus, por exemplo, é identificado como pintor, dourador e
riscador (Santos Filho). Exerceu suas atividades na Comarca do Rio das Mortes,
especialmente nas vilas de Sao José del Rey, atual Tiradentes, e de Sao Joao del
Rey, a partir do ultimo quartel do século xviii. Foi professor de pintura e usava
o titulo de alferes; acredita-se que era mulato, pois esteve inscrito na Confraria
de Sao Francisco, da capela de Sao Jodo Evangelista, restrita aquele grupo social.
Apartirde 1781, o artifice realizou uma série de pinturas em forros e paredes na
Matrizde Santo Antonio, na vilade Sao José del Rey, bem como aornamentagaoda
caixa e misulado seu 6rgdo,em 1798.Na mesma igreja, executou também peque-
Nnos servigos, como a pintura e douramento do camarim do altar do Senhor dos
Passos e de um santo sudario; fez a carnacao de algumas esculturas, pintou can-
deeiros, reformou o andor do Senhor dos Passos e pintou a 6leo janelas e portasda
igreja. O artista ainda fez trabalhos na capela do Rosério dos Pretos, pinturas nos
Passos da rua Direita e em retabulos de capelas, todos navila de Sao José. Realizou
armacaoepinturaparadecoracaoefémeraduranteasexéquiasde D.Marialedese-
nhou riscos arquiteténicos. Na capela de Nossa Senhora das Mercés dos pretos
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Fig. 8 Frontispicios pintados por Manoel Vitor de Jesus. BBGJM. B18b; AEPSJ, ano 1804.
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Fig. 8 Frontispicios pintados por Manoel Vitor de Jesus. BBGJM. B18b; AEPSJ, ano 1804.
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crioulos, na mesma vila, pintou o forro da nave, no qual aparece no centro uma
representacao de Nossa Senhora das Mercés. No forro da capela-mor, pintou nove
quadrosem caixotdesrepresentandoaladainhadeNossaSenhora,emsuainvoca-
c¢docomorainha.Também paraessairmandade, realizou pequenos servicos,como
a pintura do mastro de festa e de uma mesa, além de um“azulejo”® na capela-mor,
conforme recibos de pagamento de servicos (Santos Filho). Apesar de tamanha
diversidade de suportes e objetos, o artista conseguia manter uma unidade esti-
listica nas representacdes figurativas, que se tornou uma marca de suas pinturas.

Igualmente é de sua autoria a pintura que se encontra no frontispicio do livro
de compromisso dairmandade de Nossa Senhora das Mercés dos Pretos Crioulos
(BBGJM, B18b), sediada na mesma capela (fig. 8). Este ndao é o Unico exemplo
de pinturas em manuscritos desse artista, nem o mais antigo. Pelas caracteristi-
cas estilisticas das figuras humanas com suas feicdes juvenis e pela maneira de
implantacdo daimagem nafolha, além da sua constituicdo monocromética, tipos
depincelada-especialmente nasolucdo doesfumacado paraas sombras—, pode-
se atestar que também é de autoria de Manoel Vitor de Jesus frontispicios encon-
tradosemdois outros doislivros de compromisso: o dairmandade de Sdo Goncalo
Garcia (BNP, Reservados Codice 11073), datado de 1783, e o dairmandade de Sao
Miguel e Almas da freguesia de Nossa Senhora do Pilar (AEPSJ, ano 1804), datado
de 1804, ambos da vila de Séo Joao del Rey (fig. 8), este realizado a partir de um
modelogravadoemumregistodesanto.Nestesdoiscompromissos,asimagensde
SadoGoncaloede SaoMiguel mantémestreitas afinidades estéticascomaimagem
Nossa Senhora das Mercés, no que se refere ao tracejado dos olhos, nariz, queixo
e pescoco e nosombreamento dado a vestimenta e as nuvens. Também dialogam
com uma pintura do Anjo dos Martirios, no Passo 2° em Tiradentes, de autoria
comprovada de Manoel Vitor de Jesus, em detalhes como a proporcao do corpo
em relacdo a cabeca, o movimento das pernas e posicao dos joelhos, formato
dos olhos e o movimento da mao, sempre de dedos longos, ao segurar o bastao.
Asindicacbesvisuaisapostam naautoriacomumdesses trés trabalhos realizados
em1783,1796e1804,umperiodobastantealargadoquecorrespondetantoafase
inicial quanto a maturidade de sua carreira.’

Percebe-se que Manoel Vitor de Jesus estava apto a realizar pinturas em uma
variedade de suportes, sejaamadeira, a telaou papel, e das mais variadas qualida-
des, desde forros de grande extensdo a portas, janelas e pequenos objetos. Dentre
todasaspinturasidentificadasdesuaautoria,asduasrepresentacdesNossaSenhora
dasMercésrealizadasem suportesdiferentes mantém uma unidade compositivae
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iconogréfica,sendo passiveis de comparacdo.Nao se sabe seaimagem domanus-
crito influenciou a pintura do forro ou se, inversamente, o frontispicio seria parte
dos estudos para o forro, tendo sido incorporado ao manuscrito para aproveita-
mento do material. Esta hipotese ndo se sustenta diante a experiéncia anterior de
ManoelVitorde Jesuscomaornamentacdodocompromissodairmandadede Sao
Goncalo Garcia (1783). O que se pode afirmar é que as duas imagens sdo contem-
poraneas:o livro de compromisso esta datado de 1796 e o primeiro recibo conhe-
cidodas pinturasdacapela éde 1804,emborase acredite que suarealizacdotenha
se iniciado em fins do século anterior (Santos Filho).

Estdclaroqueestepintorcolaboravacomosdocumentosapenasnaexecucao
dos frontispicios que abrem os documentos, cujas pinturas foram realizadas em
folhas avulsas incorporadas posteriormente ao corpo do livro, o que é um indi-
cio daauséncia de interagado com o trabalho do caligrafo. O interior de cada um
dos trés compromissos é marcado por um tipo distinto de design e de letra e foi
realizado por diferentes profissionais da escrita. A Irmandade das Mercés da vila
de Sdo José contratou este artifice para umavariedade de trabalhos. Nas demais
irmandades, ndo ha documentacao que comprove outras contratacées e ndo se
sabe o tipo de vinculo estabelecido com elas.

Ataide (1807-1809)
Manoel da Costa Ataide é um dos mais conhecidos pintores da arte colonial bra-
sileira, cuja capacidade artistica e originalidade dos tracos o fizeram famoso ja
em sua época. De uma religiosidade marcante, usava como padrdes iconografi-
cos modelos que circulavam nas agremiagdes religiosas europeias, mas “inspi-
rou-se em seu meio, nos tipos humanos e nas cores exuberantes com uma sensi-
bilidade rara a partir da paleta tropical vibrante, dos coros angélicos e da figura
humana, cujos tracos sao mesticos” (Campos 64).
Ataidepintavaforrosdeigreja,estofavaimagensreligiosasdegrandeepequeno
porte, era mestre da pintura e também realizou trabalhos em manuscritos. Dois
documentosdeirmandadesdaregidodeMarianaforam pintadosporele,segundo
a historiadora Adalgisa Arantes Campos: o Compromisso da Confraria de Nossa
Senhora das Mercés de S. Bartholomeu (termo de VilaRica), de 1807 (AHAM, IRM
n.31), e os Estatutos da Irmandade de Nossa Senhora da Conceicdo da Lapa de
Antonio Pereira, anterior a 1809 (AHAM, IRM n. 34). No primeiro, tanto o fron-
tispicio quando as capitulares e bordaduras sdo de sua autoria. No segundo, ape-
nas o frontispicio representando Nossa Senhora da Conceicdo. Existe ainda outro
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Fig. 9 Frontispicio pintado por Manoel da Costa Ataide e gravura de Nossa Senhora
da Conceigdo. AHAM, IRM. 034 (Campos) e BNP - Iconografia RS 2231.

documentoqueapresentaamesmadqualidadepictéricaetipologiadecapitulares
ebordadurasdomanuscrito pintadoem 1807, e cujavalidacao de autorianeces-
sita a continuidade das analises.

O frontispicio do Compromisso de Nossa Senhora da Conceicdo da Lapa
(fig.9) é umapintura quefoicopiadade umagravurade Joaquim CarneirodaSilva
encontrada no livro Horas Marianas, do Frei Francisco de Jesus Maria Sarmento,
obra que comprovadamente foi difundida na regido das Minas em meados do
século xviii (Santiago 239-245). A mesma imagem circulou na forma das peque-
nas gravuras avulsas, os registos de santos. E sabido que Ataide fazia uso de gra-
vuras na composicao de suas pinturas, muitas vezes misturando elementos de
fontes diversas, e que possivelmente tinha a sua disposicdo um acervo variado
de modelos iconograficos e compositivos. A pagina de rosto do Compromisso
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da Confraria de Nossa Senhora das Mercés traz as marcas da qualidade técnica
e compositiva que marcou os seus trabalhos: a precisao do traco pictérico, con-
formando asfiguras a partir de jogos de sombra e luz, com prevaléncia das cores
claras, a perfeicdo na aplicacdo das folhas de ouro nos detalhes, além de um
repertorio atualizado para a época, composto por guirlandas de rosas e roca-
Ihaseelementosem Cdeformasalongadas.Adiferencanoductos,notrateggioe
na tipologia das letras nos trés documentos nos faz inferir que sua participagao
na elaboracdo dos documentos se restringiu ao trabalho do pincel, que realizou
em parceria com o profissional da escrita nas diferentes etapas executivas dos
livros de Compromisso. Embora fosse letrado, Ataide foi mestre da pintura, mas
nao da caligrafia. De uma maneira complexa, o pintor trouxe para a pequena
dimensdo do manuscrito a visualidade que criou nas variadas pinturas de for-
ros de igrejas e capelas. Ao contrario de Manoel Vitor de Jesus e suas pinturas
monocromaticas nos frontispicios, imprimiu a pintura nos manuscritos a uni-
dade estética e cromatica que expressou nos seus trabalhos de grande porte.

As Minas e o mundo

O estudo da ornamentac¢do de manuscritos do século xviii revela que esta é uma
artequeestavaintegradaasdemaisequeasideiasquesemanifestavamnomundo
ocidentaltinhamecoemdiversasregidesdaAméricaportuguesa.Sabereseideias
que se propagaram em Flandres e na Espanha no inicio do século xvii confor-
maram uma nova experiéncia pelas maos do “caligrafo/pintor de Vila Rica".
Figueyras trouxe para suas encomendas referéncias pictéricas sedimentadas da
arte da iluminura medieval, que aliou a elementos inusitados para sua época,
como as formas geométricas abstratas. O “caligrafo das aves douradas”forneceu
as elites da Capitania de Minas Gerais pinturas que estavam compativeis com o
gosto orientalizado das cortes europeias. Ja na passagem para o século xix, pin-
toresilustres da Capitania mantiveram ativaaarte daornamentacao em manus-
critos, revelando adistingcdo dos trabalhos de pintura e caligrafia, especializacao
que também ocorreu em territdrio europeu.

Os manuais de caligrafia impressos desde fins do século xvi foram uma
importantefontede propagacdodasregrasedosdiferentesmodelosdecaligrafia
eornamentacao de manuscritos produzidos naeramoderna. Aandlise compara-
tivaentreosimpressosemanuscritosdeixaclaraarelacaoestabelecidapelasduas
tecnologias detransmissao de conhecimento, desde oiniciodaimprensa.Se, por
um lado, os incundbulos assumiram a estética dos manuscritos nos primeiros
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tempos da tipografia, sdo os manuscritos que posteriormente irdo absorver as
estruturasdolivroimpresso, especialmente aimposicdo das pdginasderostoeas
estruturas de capitulos claramente separados. Tal como nos livros impressos, os
manuscritos modernos fizeram uso das capitulares e vinhetas como ornamento,
cujos significados ndo se relacionavam propriamente ao contetdo textual. Nos
manuscritos, eles eram a expressao do decoro e da distin¢ao.

Se existem especificidades regionais no campo da pintura em manuscritos
setecentistas,elasserevelammaisemdetalhesconstrutivosepossibilidadestéc-
nicas e materiais do que no fundamento da utilizacdo davisualidade agregada a
textualidade comoformadediscurso.Os profissionais queatuaram naCapitania
das Minas nao estavam apartados do transito internacional das ideias, apesar
das tantas léguas que os separavam do litoral.

notes

1. Duranteoperiodo colonialnoBrasil,as cartasde usancaeramdiplomas expedidos
por autoridades civis que atestavam a indicagao ou eleicao de um sujeito para um cargo
de carater administrativo.

2. Asinformacdes de datas que seguem os nomes dos caligrafos e pintores referem-
se a delimitacdo cronolégica dos trabalhos produzidos e conhecidos até o momento.

3. JosédeCasanova(1631-1692)nasceufilhodefidalgosempobrecidos.Dedicou-sea
arte daescrita e, quando se estabeleceu em Madri, tornou-se professor de umadas esco-
las mais concorridas da vila. Foi também “examinador de mestres’, o cargo mais dispu-
tado entre os caligrafos profissionais (Cotarelo y Moriv.1 26-27). Publicou Primera parte
delArtedeEscrivirtodasformasdeletrasem 1650,0braquefoiusadacomoreferénciapara
didatica das letras por Manoel de Andrade de Figueiredo.

4. Pedro Diaz Morante (c. 1566-1636) foi um dos mais famosos caligrafos espanhois
doséculoxvii(Pereira,Manualesdeescritura225-260).Morante constituiuumaredeforte
derelacionamento na corteespanholaenocirculodasletrase dasartes, destacando-sea
amizade com Lope deVega e com Diego Veldsquez. Manteve uma oficina muito ativaem
Madri, tendo deixado varios discipulos, incluindo seu filho homénimo, que deu sequén-
cia ao seu trabalho. A repercussao de sua obra percorreu os séculos xvii e xviii, tendo
influenciado o estilo de decoracao de Manoel de Andrade de Figueiredo, que chegou a
receber a alcunha de “o Morante portugués” (Machado T.Ill 175).

5. JanvandeVelde (1568-1623) foi um dos grandes caligrafos flamengos e publicou
sua obra Spieghel der Schrijfkonste em 1605.

6. O uso do latdo, que é uma liga de cobre e zinco, foi identificado pela Professora
Isolda Maria de Castro Mendes em andlise quimica com Fluorescéncia de Raio X para a
pesquisa de mestrado de Marina Furtado Goncalves.
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7. Dourar“ao modo da China,” segundo o tratado Arte da pintura, de Philipe Nunes
(1615e1746),eraumacombinacdaodeumabasedepigmentovermelhdooudepigmento
azul com uma aplicacédo de folha de ouro ou prata que constituiam as imagens figurati-
vas da pintura. Nas pinturas de paredes, esses pigmentos sao usados na forma de laca
(Longobardi 24), o que nao se aplica no caso dos manuscritos.

8. Apecareferidanaoéconhecida.Epossivel considerarquesejaumapinturaimitando
azulejo, como eracomum em decoragdes de igrejas e capelas nas Minas naquele periodo.

9. Santos Filho data a atuacdo de Manoel Vitor de Jesus entre 1781 e 1824.

10. DocumentosdigitalizadosatravésdoProjeto DocumentaBrasilica; Universidade
Federal de Sao Joao del Rei — FAPEMIG.
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