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Desde o tftulo A Inocencia do Devir ate a cita^ao final de Nietzsche sobre a

possibilidade de dizer um “sim” absoluto a existencia, Silvina Rodrigues Lopes

define, neste excelente ensaio sobre a poesia de Herberto Helder, um repto:

assumir uma leitura do poema como dic^ao de uma metamorfose em

acontecimento. Recusando o essencialismo do dizer poetico que impera em

Platao e Hegel (44-47), Silvina Rodrigues Lopes pensa a poesia herbertiana a

partir de uma contfnua auto-interroga^ao pela qual a escrita coloca em duvi-

da os seus proprios pressupostos teoricos. O devir consiste pois (mas que

consistencia pode haver no devirt ) na leitura do poema como acontecimento de

“ritmo,” “movimento,” “circulates” (7), pluralidade de leituras possfveis e

forma^ao de diferentes objectos textuais, revisao pela qual o poema testa a sua

propria legibilidade. Que o devir do texto seja ainda inocente
,
conforme sugere

o tftulo, diz ainda que esta compreensao nao essencialista da poiesis nao pode

deixar de se descrever em termos eticos. Se o gesto de interrogate da legibili-

dade pela assun<;ao de um devir de radical “desenraizamento” (11) pode

lembrar o gesto nietzschiano de defesa da filosofia heraclitiana do devir contra

o essencialismo de Parmenides (A Filosofia na Idade Tragica dos Gregos, 1873),

por outro lado esta releitura de Herberto Helder pede a ultima transforma^ao

do “altivo leao” em crian^a que, segundo Assim Falou Zaratustra (1883-3),

alcanna um estadio etico de “novo comedo, jogo, roda que gira por si propria,

primeiro mobil, afirma^ao santa” (citado por Silvina Rodigues Lopes, 86).

Para dizer uma poetica que nao se pauta por categorias fixas mas por um

movimento de cria^ao e auto-revisao contfnua, Silvina Rodrigues Lopes

reformula o proprio vocabulario crftico de trabalho. Cito alguns termos

tecnicos que surgem nas primeiras paginas do ensaio: devir, articula^ao, fluxo,

dispersao, agrega^ao, ruptura, divergencia, entrela9amento, linha, no, ferida,

troca, uniao, atrac^ao, repulsa. Alguns destes termos tern forte ressonancia

deleuziana (como “agenciamento,” ou “desenraizamento,” que lembra “des-

territorializa^ao”) e a propria palavra “rizoma” parece subjazer a toda a leitura.

Este vocabulario muitas vezes metaforico permite codificar fenomenos tao

dificilmente definfveis na leitura de poesia como o ritmo (aqui, um aeon-
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tecimento muito mais complexo do que qualquer mensurabilidade metrica).

De facto, a teoria da literatura nao possui qualquer gramatica do ritmo ou da

metamorfose; as “redes de atrac^ao e simpatia” em Silvina Rodrigues Lopes

(99) podem, portanto, descrever estruturas de puro devir que sejam, mais do

que meros quadros de sentido ou liga9oes entre objectos definidos, operates

de transforma^ao.

Por isso esta analise recusa a “continuidade totalizadora, como a do

discurso logico, ou do teologico,” que “exclui o descontfnuo” (14-15), mas

sem sacrificar a “ideia de poema como organiza^o diferencial de for^as-

sentidos que produz ou despoleta ressonancias, rompendo a superffcie e

abrindo-a a uma continuidade subjacent

e

[italicos meus] (24). Por isso se

torna necessario reformular o vocabulario de analise: a poetica de inspira^ao

aristotelica-horaciana dificilmente permite tratar a excep^ao, o fragmentario,

o monstruoso; o desafio herbertiano aqui aberto implica descrever uma

constru^ao a partir do que nao cabe nas categorias esteticas classicas. E se A

Inocencia do Devir deixa o desejo de vermos mais definidas ou sistematizadas

as ferramentas de trabalho (o que e uma “atrac9ao?” o que e uma “simpatia?”

que rela9ao ao certo estabelecem entre elas?), constituindo-se afinal as figuras

de uma gramatica do ritmo, o mesmo ensaio adverte ainda para o perigo de

qualquer defin^ao ou sistema. Nesta saudavel impossibilidade de fixar a

leitura do devir em “gramaticas,” Nietzsche volta a ecoar: “A vontade de

sistema e uma falta de honestidade,” escreve algures.

O poema herbertiano e o ensaio de Silvina Rodrigues Lopes comungam

portanto de estrategias para impossibilitarem a forma9ao do sistema ou da

leitura sistematica. A ironia de Herberto Helder, especialmente em Photo-

maton & Vox, onde todas as leituras, incluindo as que o proprio texto propoe,

ficam dubitadas ou impossibilitadas, impede de encontrar qualquer instancia

de verdade interior ou exterior ao texto: “E leia-se como se quiser, pois ficara

sempre errado” (Photomaton & Vox, 3 a ed., 1995: 162). Double bind: obede-

cer ao texto, le-lo, implica compreender que ele e ilegfvel, e por isso a propria

afirma9ao de ilegibilidade nao implica nenhuma verdade como fundamento

da ilegibilidade. Silvina Rodrigues Lopes mostra que na poesia herbertiana

uma voz “recusa Deus como causa, admitindo-o no entanto como potencia”

(78): e que “Deus como causa garantiria a estabilidade do sentido, isso

mesmo que a figurabilidade do discurso poetico poe em questao. Com efeito, a

figurabilidade e aquilo que abre na linguagem o processo de transla9ao ou

transito do sentido” [italicos meus] (79). Pode dizer-se, pois, que sentido,
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mas nao ha um sentido, ha sentido que e a divaga<;ao do proprio sentido

inagarravel, em metamorfose. A autora mostra como a metamorfose nao e

estranha a Hegel, mas subordina-se ali a uma teleologia, um unificador e

sistematico “sentido da Historia” (46) que o poema herbertiano substitui por

uma livre, inadivinhavel varia^ao sem degrada^ao, sem supera<;ao (47) e sem

telos (56): “Se admitirmos que a mudan^a nao esta pre-determinada,

estaremos dispostos a olhar o monstruoso das narrativas miticas sem o reduzir

a ilustra^ao de uma degrada<;ao” (63). Note-se que a recusa de uma etica

(avalia^ao da metamorfose em termos de decadencia e castigo, como tantas

vezes, mas nao sempre, em Ovfdio) nao implica a rasura radical de toda a

etica. Releia-se o tftulo: o devir e inocente.

Ao admitir que “Contra o fim, pelo recomego como experiencia da finitude,

HH interroga a historia da poiesis, o seu poder de metamorfose, o desejo de

perfei^ao sem conteudo que a anima, o contacto, a inscri^ao das maos no

objecto fabricado” [italicos meus] (99-100), Silvina Rodrigues Lopes parece

enunciar, no fim-tornado-recome^o do seu ensaio, um objecto principal da

sua propria leitura: a interroga^ao de uma poiesis que esta em devir no proprio

instante em que e interrogada. Fazer e re-colocar em movimento a escrita,

liberta-la de automatismos (sistemas, categorias), observar uma pluralidade

de sentidos do texto irredutivel ao monologismo, abdicar de um principio de

verdade independente da escrita para fundamentar a sua legibilidade. Silvina

Rodrigues Lopes realiza estas operates mostrando que nao ha nelas qualquer

negatividade (abdicar de um principio de verdade nao e uma perda, o que

confirmaria ainda um axioma tacito de privilegio ontologico do verdadeiro,

mas uma leitura primeira do texto literario). A Inocencia do Devir ilustra, pois,

aquilo que a autora defende magistralmente em A Legitimagao em Literatura

(1994) a partir de uma inspira^ao derridiana: nao ha um fundamento da

literatura (da sua produ^ao, da sua recep^ao, da sua teoriza^ao), mas a

literatura promove a experiencia plural de fundamentos e / ou o abandono da

propria ideia de fundamento.

Em A Legitimagao em Literatura, Silvina Rodrigues Lopes cita um excerto

de Herberto Helder onde se define toda a “experiencia” como “inven^ao”

(460). A Inocencia do Devir considera tambem o poema como inven^ao de

um mundo que devem proprio: “Ha no poema uma transfusao de memorias

da ‘mitologia universal para a ‘mitologia pessoal,’ digamos, recordando

Schelling (...). Trata-se de convocar o mftico como multiplicidade contra-

ditoria para a transfusao texto a texto” (94). O pensamento do devir nao
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anula, portanto, a resistencia ou permanencia de uma individualidade, mas

esta “mitologia pessoal” nao e senao texto(s): “Nao ha outro protagonista,

porque o poeta que escreve e ja, ou e apenas, o poema escrito” (19). Que esse

poema, por sua vez, se de numa leitura em devir, e que essa leitura,

decorrendo, obrigue sempre a rever as certezas adquiridas, que a escrita nas^a

numa tabula rasa onde o leitor deve reaprender as leis ou as excep^oes a cada

momento, e, neste ensaio fundamental sobre Herberto Helder, o proprio

principio da legibilidade e de um dionisfaco entendimento do fazer poetico.
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